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देवेन्द्र सत्यार्थी 
सर्वाधिकार सुरक्षित 3. 


एशिया प्रकाशन 
१००, बेयर्द रोड, नई दिरली के लिए 
ऐेखा सत्यार्थी द्वारा प्रकाशित 
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नवीन प्रेस, ६ फेज्ञ बाज़ार, दिल्‍ली मेँ 
गोपीनाथ सेठ द्वारा सुद्वित । गु 
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बलराज साहनी को 


भाई बलराज, पि 
तुम हरे अभिनेता भोर मैं साली दर्शक । रान्‌ १६३४ की शरद तु में काश्मीर भें 
तुम कुछ दिनों के लिए मेरी लोऋगीत-यात्रा के साथी बन गये थे । फिर मैंने तुम्हें 'शाहज़ादों का 
ड्रिंक', 'विज्ञमस मेन की ठायरी' और वापसी बवापसी' सरीसी वह्दानियों के लेखक के रूप में 
उभरते देखा । क्‍या अभिनय के शोक में लेखनी से काम लेना छोड़ बैठे १ 
वबाजत भावे टोल! में मेरी लेखनी का भ्रशिनय देखिए । पर पुस्तक शुरू करने से पहले - 

जुहू की चाँदनी” शीर्षक कविता प्रस्तुत कर रहा हूँ जिसमें उस रात की याद पंडित दै जो पिछसे - 
दिनों बम्पई में जुद्द के सागर-तट पर स्थित तुम्दारे. निवास-रथान पर गुज़ारने का सौभाग्य प्राप्त 


हुप्ा था । 
सहनदू क्‍गझ्ापका 


वि देवेन्द्र सत्यार्थी 
जुद्द की चॉदनी मद्दुए का जाल रे 
मदुए की रागिनी उदापिनी-- - ॥४ 
चच के चलो, मद्लियों ! हज 
मिल के चलो, मद्धलियों / ह 
मिल के ऐँसो, मदलियों / न हक 
ऑधू-मरी डयर पर 
* स्सिलती हैं मछलियाँ 
यात्रा का अन्त कहाँ ? हु 
सुदूर कारमीर की शरद्‌ ऋतु-- 
हम से मिले तुम, जैसे युग से मिले युग 
अचना*तृत्य की छुस्ली में उठी कूम ग्राम-बीयियां 
याद है बह केसर का गीत ?-- 
पपाम्पुर के पथ पर यये मोरे बलमा 
छेवर के फूलों ने डालीं गलब॒हियाँ। 
तू पहाँ, में यहाँ, 
सुन मेरी पृश्चर, सुन मेरी पुकार... 
गीत की गली में आज किसका साग्य सो गया / 
लाज-लजी हुलहन का स्नेह-दीप सो गया ? 
चुद की लहरें की थाप अभिशापिनी 
महुए की रागिनी उदापिनी ! 


आाँदनी सुहाधिनीं थिरक रही खरों के आरोह प्र 
मुखरित हैं गीतों की शात-रात समाधियों 
ढोल कहे ; मेरी परिक्रमा हुई पूरी 
वंशी कहें : मिट गईं, मिंट गई सच दूरी. 
मित्र । तुम सो गये ? सुनो एक योंड ग्रीव-- 
#मंडला बाज़ार में गुड़ नाहीं मिले रे 
करमा यत्रया का छुर नहीं मिले रे /! 
चीरे-पीरे वात बवला रही है चाँदनी 
लहरों का शंखनाद तर रहा दूर-दूर 
गछुए की रायिनी है आज क्‍यों उदाधिनी / 
गीत की गली में आज आई नृत्य-वेला 
गीत का है अन्त कहाँ ! 
नृत्य का है अन्त कहाँ ? 
महुए की रागिनी का अन्त कहाँ १ 
गछुए के जाल पर 'मूस की? कहानियों 
मछुआ भी मछली, मच्चली भी मछुतआा, 
कौन कहे कोन सुने, कौन रोये कौन हूँसे ? 
मित्र ! तुम सी यथे ? सुनो एक और गीते-- 
हुए के पुत्र हुआ पिर ये घरे जाल रे ! 
हे रही मछरिया हाल वेहाल रे+-+ 
भद्गुए के पुत्र हुआ पर पे घरे जाल रे...! 
गन की दहलीज़ पर हँत रही हे चॉदनी 
थिरक रही चाँदनी, खटक रही चाँदनी 
गीतर भी कॉटा, बाहर भी काँटा ! 
“चाँद भी कॉटा, चॉदनी भी कोटा / 
पत्र / हुम यो गये ? छुके एक छोर यीव--- 
गब्ुए के जाल में मछलियों का मेला / 
मछुआ अकेला, पता न घेला / 
सहुए की आँख में भूख भी उदासी भी / 
मछुए की रायिनी सूखी भी, प्यासी भी / 
मित्र / तुम सो गये ? 
गछुआ हो चाहे अभिनेता चलचित्र का 
चाहे चनजारा संगीत गीत चित्र का 
अभिनय है, अग्रिनय है / 
दर्द-बेदना की बात, चाँद चाँदनी की रात 
अभिनय है, अग्निनय हे ! 
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हिल में 'लोकवार्ता' शब्द अंग्रेज़ी 'फोऋलोर के पर्यायवराची के रूप में प्रचलित 
करने का श्रेय भ्री कृष्णानन्द गुप्त को है; 'लोकावार्ता! नामक जैमासिक पत्रिका 
के सम्पादन द्वारा उन्होंने समूचे द्विन्दी रुयत का ध्यान आझ्राकर्षित किया । अंग्रेज़ी 'कोइलोर 
शब्द का इतिहास महत्वपूर्ण है--“यद शब्द सन्‌ १८४६ में डब्तयू० जे० थामस मे सम्य 
जातियों में मिलने वाले श्रसंस्कृत समुदाय की प्रयाओं, रीति-रियाजओों तथा मृद्ागदों को अमि- 
व्यक्त करने के लिए गढ़ा था। शब्दों के अर्थ परिभाषाओं द्वारा नहीं, प्रयोग द्वार नियत होते 
हैं, और श्ाज 'फोकलोर? के अन्तर्गत वह मी था जाता है जिसे शुरू की परिमापा में जान्वूक 
कर बादर रखा यया था, जैसे लोकप्रिय कलाएँ श्रौर शिल्प श्र्यात्‌ कृपिश्रीबी जनता की मौतिक 
के साय-साथ बौद्धिक संस्कृति। मुख्य रूप से टेलर, फ्रे जर तया अन्य अंग्रेज दृविज्ञान-बेत्ताओं 
के कार्य के परिणामस्वरूप, जिन्होंने यूरोपीय कृषिशीदी जनता के मूड़ाग्रहों और परम्परागत रीति- 
रिवाज की व्याख्या करने के लिए तया उन्हें समझाने के जिए निमनस्तर में मित्ने वाले साम्प के 
उपयोग करने की झोर ध्यान दिलया, अंग्रेजी परम्परा में 'कोकलोर के चेन तथा सामाजिड 
बिश्ान के छेत्र की कोई सूद्ठम सीमा निर्धारित नहीं को जाती, पर यद्यपि यद सत्य है हि उनकी 
विभय-सची एक़ दूसरे के आर पार चली जाती है श्रोर एक की राह्मययता के बिना दूनरे का अतु- 
सम्धान नहीं हो सकता, प्रयोग में साधारण प्रद्धत्ति 'फीऊलोर के क्षेत्र को संकुचित श्र्य में सम्प 
समाजों में मिलने वाले पिछड़े तलों तक ही सीमित है |” * 

सी० एस० बन ने 'फोइलोए के क्षेत्र-विस्तार का विवेचन करते हुए. कहा है-.. यह 
एक जाति-ओघक शब्द की तरइ चल निकला जिंसफ्रे अन्त्गत पिछुड़ी जातियों में प्रचलित श्रयवरा 
उपेक्ञाहृत उन्नत जातियों डे असंस्कृत समुदायों के अवशिष्ट विश्वा6, रीति-रिाज, कथाएँ, गीत 


३. एनसाइड्रोपीडिया प्रिदानिका । 


० बाजत आये दोल 


दया लोओितियोँ थ्राती हैं। प्रकृति के चेतन दा जड्ठ जगत्‌ के साबन्ध में, मानव-स्वपाय तथा 
महप्पडस पदार्थों के समय में, भूत-ग्रेतों की दुनिया तथा ठस़े साथ मणुरष्यों के समवन्धों के विषय 
में, जादू, टोगा, सम्मोइन, वशीकरण, ताबीज, भाग्य, शक्ुंग, रोग तथा क है शाह में 
आदिम तया ख्सम्य विश्वास इसे कै में शराते हैं । इसके श्रतिरिक्त वियाइ, उत्तराधितार, बाहय- 
काल तथा प्रौद-जीवन के रीति रिवाज तथा श्रनुष्ठान श्रौर त्वौद्ाए, युद्र, श्रातिद, मद्ली-ब्ययताय, 
पशु-पालन यदि विययों के रीति-रिगाज श्री श्रदुप्दान भी इसमें खतते हैं. तथा पर्मगायाएँ, 
उपाड्यान, लोक-कथाएँ, बैलेइ', गीव, किपरसियाँ, पहेलियाँ तथा लोएियों मी इसे वियय 
हैं। संक्षेप में लोक की मानसिक सम्सस्तता है अन्तर्गत जो भी वम्तु श्रा सझती है बह तभी इसके 
क्षेत्र में है। यह डिसान के हल की श्राकृति नहीं जो लोकवार्ता के अम्देषफ को अपनी झोर श्राऊ- 
पित करती है, बलिक वे उपचार अ्रथय्रा अनुष्ठान हैं लो क्रिपान इल को घरती जोतने के काम 
में लेने के समप करता है। आाल अपर बंती की बनावट नहों, बल्कि वे शेटके जो मछुया समुद्र 
पर फरता है, पुल श्रथत्रा घर का निर्माण नहीं, अल्कि बद बलि जो उसके बनाते समय दी 
जाती है श्रौर उसको उपभोग मैं लाने वालों के विश्वास | लोफ़ार्ता बस्तुतः आदिम मानव की 
मनोवैज्ञानिक श्रमिव्यक्ति है, चाहे वह दर्रान, धर्म, विशान तथा श्रौषधि के देश में हुई हो, चाहे 
सामाजिक संगठन तथा अजुष्ठादों में, श्रथत्रा सिशेष रूप से इतिदस, काव्य श्रौर साहित्य के 
अपेक्षाकृत बौद्धिक प्रदेश में ?* 
सत्पेद्ध जी ने बने के श्राघार पर लोझबार्ता का यर्गोइएुण इस प्रकार प्रसुत डिया है-- 
(१) वे विश्वात्त और श्राचरण-ध्रम्पाछ जो उ््रन्‍्धित ैं--१, एप्सी भर झाजाश कै, 
२, वनथति जगत से, रे, पशु जगत्‌ से, ४. सानर से, ४, मनुष्य निर्मित बस्तुच्रों ते, ६. श्रात््मा 
तथा दूसरे दीवन ले, ७. परा-मानयी व्यक्तियों से ( जैसे देखताश्रों, देवियों तथा ऐसे ही श्रम्यों 
से ), ८. शकुनों-अ्रपशइनों, भविष्यवाशियों, श्राकाशवाधियों से, ६. जादू-टोनों से, १०. रोगों 
तथा स्थानों की कला से | 
(२) रीति-रिवाज--१, सामाजिक तथा राजनीतिक रंत्याएँ, २, व्यक्तिगत प्लीबन के 
अधिकार, रै. व्यवसाय, घन्‍्धे तथा उद्योग, ४. तिथियों, मत तया ल्ोद्दार, ५, खेल-कूद मनोर॑जन 
(३) कहानियों, गीत तथा फद्दाउतैं--१. कह्दानियाँ (श्र) जो सम्नी समकडर कही जाती 
हैं, (आ) जे मनोरंजन के लिए होती हैं, २. गोत, उभी प्रकार के, ३. कहावतें तथा पहेलियाँ, 
४. पद्मदद्ध कद्ाततें तथा स्थानीय कहावर्तें ।९ 
अन-साहित्य मएइल मथुप् की ओर से सन्‌ १६४८ में लोकवार्ता की संकलन अगली 
प्रकाशित की गई थी। इसमें कद्दा गया था कि संकलन में बड़ी ताथधानी की आवश्यकता है, 
संकलन-कर्ता की दृष्टि में प्रामीर्णों की बाणी ऐे उद्यारित होने वाला कोई भी भाव पृष्य अथवा 
अश्लील नहीं प्रतीत द्ोना चाहिए, जो भाग संकलनकर्ता को खयं सम न पढ़े और जिसे 
सम्दम्ध में आमदासी भी समाधान न दे सकें उसे विशेष सात्रघानी से लिपिबद्ध किया जाय । इस 
पंकलन-प्रणाली में सबसे अधिर ध्यान इस बात पर दिलाया गया था कि कहानी या गीत ठीऊ 
३, ५ ४8, 8:7९, 2५% 22५5202०%8 ७7 >'श६३०/०, 79!4, 2वव्‌ च्ये, 
२. सत्येन्दर, 'त्रज लोक-साहित्य का अध्ययन! पु०, ६-७ । 


व क्केव्य !र 
उस शोली में लिपिवद्ध होना चाहिए. जिसमें कि कहानी सुनानेवाला या गायक बोल रहा है, 
और वह जिस दंग से बोल या गा रद्या है, उसी दंग को लिखते समय कायम रखा जाय | यह 
भी कह्दा गया था हि मिस गाँव से लोकजात्तो की सामग्रों का संकलन किया जाय उसके सम्बन्ध में 
ये चूचवाएँ इड़्डी को जाय॑--१. गाँव का नाम यैसा क्यों रखा गया ! २, गाँव का इतिदास-- 
उसे कब, किसने, क्यों स्थापित किया १ रे. गाँड में बसने वाली विविध जातियाँ, उनके नाम, वे 
कहाँ से आऊर कब बर्सी ! ४. गाँव में घुजने वाले विविध देवी-देवता, उनके नाम तथा परिचय 
ओर पूजा-प्रणाली | 

ख्यातनामा विद्वान खर्गीय श्रार० सी० टेग्पल ने अपने अनुमव की ओर यों निर्देश किया है-- 
“यह कहना काफी द्वोगा कि अपने गायक तक पहुँचने के लिए. अग्रतर होने का मेरा 
ढंग निम्नलिबित रहा है ; मैं उत्तवों में, मेज्ञों में, दावतों में तया शादियों श्रौर खाँगों और 
मद्दिरों मै गया हूँ | सच तो यह है कि हर ऐसी जगद गया हूँ जहाँ किसी गायक के थ्राने की 
सम्मावना दो सकती थी, और उन गायडों को यों राजी किया कि वे मेरे अपने लाम के लिए मी 
गायें। वे मामले भी मेरे सामने हैं जिनमें ऐसे अवसरों पर झगड़े हो गये और उनसे उस गायक 
का पता खला जो उस श्रतसर पर पुरोहित का काम करा रह था, और उसे मेरे लिए गाने को 
तैयार किया जा सका। श्र कमी-कभी साँग खेलने वाले पढ़े-लिखे आदमियों को तैयार क्रिया जा 
सका कि बे श्रपनी इस्तलिखित प्रति मुझे देखने दें | जब्र कभी गरमी के मौसम में घूमने वाले 
जोगी, मीरासी, भराई और ऐसे ही लोगों से गलियों और सड़कों पर मुलाकात हुई, उन्हें रोककर 
उसी वक्त उनसे सब्र उगलवा लिया जो वे जानते थे | कमी-कमी देशी राजाश्रों और ठददारों के दू्तों 
और प्रतिनिधियों से भी मिलने भर बातचीत करने का मौंका मिला है--ये लोग हैँ जो श्रपने 
स्वार्थ श्रौर लाम के लिए कुछ भी करने को सदा तैयार रहते हैं--उन्हें इस सम्बन्ध में संकेत 
मात्र कर देने से मुझे लोकगीत श्राष्त हुए हैं । श्रन्त में व्यक्तिगत मेंट तथा चिट्दी-पत्री, सफेद और 
काले सभी प्रकार के ऐसे व्यक्तित्यों छे, जो सद्दायता कर सफते थे, लामदायक ऐिद्ध हुई है .. .!?* 
ब्रज में किये गये लोकव्रार्ता-संकलन के सम्बन्ध में सत्पेन्रजी लिखते हैं--“बन्न में प्राम- 
साहित्य के संकलन का जो काये किया जा रह है, वद्द वैज्ञानिक प्रणाली पर है, फिर मी इस 
दिशा में केवल काग़जी निर्देशों से काम नहीं चलता, मूल्यवान सामग्री पाने के लिए विशेष 
योग्यता की बात रहती है ।??* 
यहाँ एक बात तो स्पष्ट हो जाती है कि जहाँ ऐसी संत््याओं की आवश्यकता है जो 
लोकवात्ता के मह्दात्‌ संकलन और अध्ययन की व्यवस्था कर सकें, वहाँ लगन और त्याग द्वारा 
उठाये गये व्यक्तिगत कार्य के लिए सदेव युजाइश रहेगी | यूरोप में भी जहदों देश-देश मे 'फीक- 
लोर सोसाइटी? ( लोकबार्चा परिषद) द्वारा कार्य इश्ा है, लगनशील और धुन के पक्के विशेषजों 
ने संकलन और श्रध्ययन के कार्य मे सबते ग्रधिक योगदान दिया है | 
भारत में भी लोकवार्ता के संकलन झौर अध्ययन का जितना कार्य भ्रम तक किया गया है 
उसमें व्यक्तिगत रूप से किया गया कार्य उल्लेखनीय है | टेम्पल, क्रुक, चारलस ई० गावर ओर 
ग्रियर्धन जैसे विशेषशों के स्थान पर झ्राधुनिक काल में वेरियर एलविन शरीर डब्ल्यू० जी० आर्च॑र 
१. आर० सी० टेम्पल, (दि लीजेंइस आफ दि पंजाब! 4 
* ३, सल्थेन्द्र, 'बज-लोक-सादित्य का अष्ययन', पृष्ठ ६७ । 


!र वाजत आवबेै ढोल 


सरीक्षे विद्वानों ने मद्दात कार्य कर दिखाया है। गुजरात में खर्गीय केसर मेघाणी ने श्रौर 
राजस्थान में स्वरगोय यर्तकरण पारीख ने लोकगीतों के श्रष्ययन में श्रदूसत सफलता प्राप्त की | 
स्वर्गीय सामे गुष्जी का नाम मराठी लोडगीतों के संरत्क के रुप में मिर्मरणीय रदेगा; कुमारी 
दुर्गा भागवत मे मी इस दिशा में बदुमूल्य काये किया है | इसी तरद रमनरेगर निपाटी, सम- 
इकबालतिंद पेश, कृष्णदेव उपाध्याय, रामनारायणु उपराध्याप, श्याम परमार, सयामाचरण्‌ हुपे और 
खद्धमानु शर्मा सील विद्वानों मे क्रमशः श्रयप्री, मैयि्ली, मीजपुरी, निमाढ़ी, मालवी, छुनीवगढ़ी 
और बुन्देलसण्डों लोकगीतों के क्षेत्रों में वदमूल्य कार्प कर दिखाया है । डिद्वाए के लोडग्रीतों 
के लिए. गणेश चौंग्रे प्रथलशील ६। डफिन्तर देश ऊे कुछ गीतों का संडलन करने के बाद 
राहुल सांकृत्यायन ने आदि-दिन्दी की कद्घनियाँ और लोकगीतों?” में मुब्जकरनगर जिले से 
प्राप्त सामग्री प्रस्तुत दी है | बंगाल में मतयूरुद्दीन और जसीमुद्दीत ने कार्य किया है । आताम 
में पद्मदर चलिद्दा, उद्दीत में लद्मीनाशायण उाहू, श्राम्त्र में नेदगूरि गंगाधर्म श्रौर तामिलनाड 
में कै० वी० जगन्माथन गे लोकगीतों का मद्दान कार्य कर दिखाया दे । 
कुछ संध्याओं ने भी इस मद्दान्‌ कार्य में भाग लिया है। कलऊता विश्वविद्यालय का नाम 
सबसे पहले लिया जाना चाहिए. जिसके आ्राधीन स्वर्गीय डॉक्टर दिनेशचद्ध सेग ने बंगला लोक- 
गीतों के कई संकलन और श्रध्ययम प्रकाशित कराये। यम्रई विश्वविद्यालय के डॉस्टिर गोविस्द 
सद्ाशित्र घूरिये भी अ्रपने विद्यार्थियों द्वार समाज्शास्त्रीय दृष्टिकोण से लोकवार्ता का संकलन तंथा 
अध्ययन करा रहे हैं। लखनऊ विश्वविद्यालय के डॉक्टर घीरेन्धनाथ मनुमदार शास्त्रीय दृष्टिकोण 
से कार्य कर रहे हैं; उनकी पेरणा से ललक्क में लोक-संम्ृति समा स्थापित हो चुकी है जिसके 
आधीन कार्य हो रदा है | 
भारत में एक केस्रीय लोकवार्ता-परिपद की स्थापना की जानी चादिए। इस क्षेत्र के कार्य- 
कर्ताओं और द्वितैपियों ने समय-समय पर इस आवश्यकता का अचुभव किया ऐ | परिशिष्ट १ 
में ऐसी ही एफ विचार-माला अस्तुत की गई है। भारतीय लोकगार्ता-परिषद की स्थापना से सबसे 
बड़ा लाम यह द्वोगा कि बजिज्वरी हुई शक्तियों को एक मंच पर लाया ज्ञा सर्ेगा और नये कार्य- 
कर्तात्रों और श्रध्ययनशील व्यक्तियों को प्रेरणा मिल सकेगी | 
इधर एक प्रवृत्ति देखने में थ्रा रही है कि लोफ़बार्ता हे विस्तृत क्षेत्र को सामने 
रखते हुए. लोकगीतो के कार्य को कम मइच्वपूर्ण समझा जाय । पर यो सोचना अविधेकपूर्ण द्ोगा, 
क्योंकि लोकगीतों के श्रध्ययन का मदज्च किसी मी तरह सामान्य श्रथव्रा कषुद्र नहीं टदराया जा 
सकता | हाँ, यह तो आवश्यक है कि लोकगीतों को केवल ऊपर से देखकर ही अध्ययत की इति- 
श्री न समझ ली जाय | यद्द नितान्त आ्रावश्यक है कि लोकगीर्तो को मात्र काव्य की दृष्टि से देखने 
की बजाय समाजशास्त्रीय और रुशास्त्रीय दृष्टिकोण से प्रामाणिक सामप्री समझ कर श्रष्ययन का 
विपय चनाया जाय | 
लोकगीतों के अध्ययन की दिशा में उशास्त्र के एक विद्वान की चेताथदी मह्चपूर्ण है 
“उम्मव है ज्ञोऊ-संस्क्ृति तथा लोक-कला के श्रदुधन्घान के अत्युत्ताइ में हम अशनवश कुछ श्तु- 
पंगिक भूलों के शिकार हो जायें। लोक-संस्कृति के छात्रों में एक आम प्रवृत्ति पाई बाती है-- 
उपलब्ध साम्रप्री का अविवेकपूर्ण शैदि से प्रयोग तथा प्रतियाय विषय की विदि है लिए. डसकी 


१. राहुल पुछततक प्रतिष्ठान, अशोक राजपथ, पटना द्वारा सन्‌ १६४१ में प्रकाशित । 
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खींचातानी | उसका उद्देश्य ठीक खोज नहीं, परूठ अपने पूर्वनिश्चित मन्तव्यों की पुष्टि के लिए 
येन-कैन प्रकारेण नई सामग्री का प्रयोग करना होता है। इस संड्ेत का विन्यास यहाँ केवल लोक- 
गीतों तक द्वी सीमित रखें । लोकगीतों में समुदाय जीबन की आर्थिक अ्रवस्याओं की प्रतिच्छाया 
देखने तथा भौगोलिक वर्णन इं ढ़ने की प्रवृत्ति भी पाई जाती है | उदाहरण-स्वरूप एक निराशा- 
भरा लोकगीत श्रनायास ही उस प्रदेश में पढ़ने वाले अकाल तथा अ्नाइए्टि से प्रभावित समझ 
लिया जाता है। यद कोई अमदल्वपूर्ण मूल नहीं | इस भूल के शिकार इस च्ेत्र में नव प्रविष् 
कार्यकर्ता ही नहीं होते, अपितु उन देशों के परिपक्क बुद्धि विद्वान भी यह गलती कर जाते हैं जद्दाँ 
इस प्रकार के श्रष्ययत की इढ़ परम्परा स्थापित है | मध्यक्रालिक इंगलिश कविता के जीवन और 
मृत्यु-सम्म््धी निराशावादी विचारों पर टीका करते हुए. इजरायल गोलांक लिखते हैं--प्राचीम 
आंगल गीतकाव्य का प्रचलित चिह्न श्रत्यन्त विषादपूर्ण शोक है जो कि उत्तरो समुद्र और श्राकाश 
के अ्न्धकार के समान है और उसमें मूर्तिपूजक विश्वास का प्रारूयवाद सम्मिलित है ॥? स्पष्ट है 
कि इजरायल गोलांक ऐसा विद्वान इसे अगोचर कर गया है कि फ़िन माध्यमों में से गुशर कर 
इंगलिश कविता दम तक पहुँची है और उनके कौन-कौन से चिह्द इस पर अंकित दो गये हैं । 
प्राचीन इंगलिश कविता की पांडलिपियाँ हमें श्राटवी शत्ती से उपलब्ध होती हैँ जिस समय इनका 
संग्रह तथा संरक्षण धार्मिक म्ठों में द्वोता था | अ्रकट है क़ि प्रारम्मिक इंसाइयत की निराशा- 
बादिता का प्रभाव इंगलिश कबिता पर अवश्य पड़ा होगा। लेकिन सर गोलांक इसको बिल्कुल 
नकर श्रन्दाज़ कर गये। जातिशास्त्र के निभित्त लोकगीतों की व्याख्या करने में भी यह भूल दो 
सजती है | इसी प्रकार निश्शात्रागी लोझगीतों को केवल् आर्थिक कठिनाइयों तथा घुमन्तू गीवस 
की अ्रनिश्चितता से उत्प्रेरित सममने की भूल भी हम कर सकते हैं ।?१ 
लोकगीतों के श्राघार पर क़िसों समुदाय विशेष के इतिह्ास-निर्माण के प्रयत्न को मी 
नरेशचन्द्र एक भूल मानते हैं; उनका मत यद्द है कि सूह्म काल्पनिक सूक के अ्रभाव के कारण 
आदिम मत्तिष्क श्रपने चार्रों श्रोर के दृश्यमान जगत्‌ से श्रधिक प्रभावित होता है और इपीलिए. 
उसकी कविता में घटनाओं तथा दृश्य जगत्‌ का वर्णन ही श्रधिक मात्रा में मिलता है। नरेशचस्ध 
के कथनानुतार “जिस प्रकार जातियाप्त्र के लिए लोइगीतों का महत्व श्रधिर्र भँसने की भाल 
हो सकती है, उसी प्रकार इनके काव्य महत्व को क्र औँकने की गलती हो सकती है |? ९ 
लोऊगीतों की वातावरण प्रधान कविता को समझने के लिए लोक-जोवन का पूर्व परिचय श्रत्यन्त 
आवश्यक दे | नरेशचन्द्र ने इस पक्ष की यों विवेचन की है--देवर, जेठ, ससुर, मौडी, 
ननद श्रादि केवलमात्र संख्बस्थ-सूचक शब्द ही नहीं, ये एक अन्दूक के घोड़े के समान है जिन्हें 
दबाते ही भागों का पूर भ्रा जाता है । उत बीबन की घनिश्ताएँ, गुप्त मन्‍्त्रणाएँ, और निकट 
में स्मरण हो थआ्राती हैं | उठ जीवन की ईर्षा तथा स्त्रामिमक्ति के विचार जाग जाते हैं. और एक 
लोकगीत, जो धर शद्स्थी की चर्चा के कारण ऊपर से उकता देने वाली पारिवारिक तम्मन्धो की 
तालिका प्रतीत द्ोता है, 'वल्तुतः मार्तों को अदीक्त करने की एक मद्दान सामर्थ्य रखता है [१२ 
३. नरेशचन्द्र, 'लोकगीततों का सांस्कृतिक महत्व भौर उसका कवित्व', प्राच्य मानव वैज्ञानिक, 
"१६४६ का झक, ६० ८०-८१ ॥ ह 
२.* बद्दी, ए० परे । 
२. वही, पृ० ८४ । 
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अब रद्दा लोकगीतों के अनुवाद का कार्य | यद नितान्त श्रावश्यक है कि किसी 
एक भाषा के सामान्य माध्यम द्वारा अनेक मापाश्रों और बोलियों के लोकगीरतों को चुलनात्मक 
अध्ययन के लिए उपलब्ध किया जा सड्ढे | (दि पोपद्री आफ दि श्रोरिएंट! (पूर्व शी कद़िता) के 
लेखक इयूनिस टियेटजेन्स ने पूर्व की कविता के श्रदुवादकों की चार ढिखें गिनाई ईैं--१. वे 
जो मून कविता के वाल-लय वुद्धान्त को जर्दों तक बन पाये अबुवाद में ग्रल्तुत करने की चेश 
करते हैं, २, वे जो अ्मव ढरते हैं कि मूल कविता के रूप मो प्रस्तुत करने का मतलब होगा 
रूप को विगाइना, फ्रयोकि इसे सतने वाले वही फान नहीं हैं. जिनके लिए इसका निर्माण हुआ 
था; इमलिए ये मूल के ताज़-लय फो श्रनुयाद की माषा के अपने ताल-लय में परिणत कर देते 
हैं भिसते अनुवाद का ताल-लय इसझे पाठकों पर वद्दी प्रभाव डाल सड्े जो मूल फविता श्रपने 
पाठकों पर डालती है, ३. ये जो इस परिणाम पर पहुंचते हैं. कि मूल कविता के रूप ओर वस्तु- 
कथा दोनो के प्रति एक साथ न्याय कर सकना बहुत कम सम्मव है, वे वस्तुकथा पर दृष्टि जमाये 
रखते हैं और रूप को अ्रपने हाल १९ छोड़ देते हें, ४. बे जो मूल कविता के साथ किसी भी प्रकार 
न्याय कर सऊने से निराश होकर शंशायुक्त गद्य में मूल कविता के निश्चित झ्र्थ को गैसा ये 
देखते दें उतारने लगते दे ।९ 
अलुवादकों के इस वर्गीकरण पर टिप्पणी परते हुए वैरियर एलबिन ने मारतीय स्थिति का 
अवलोकन किया है ।* चोनी कविता के ताल-लग-तुकान्त को अनुवाद में मरंतुत करने का प्रयत्न 
लुई देग्मोंड मे किया था, मारत में मैझडानल ने इसले मिलता-जुलता अयल किया, १ श्रष्ि- 
कांश भ्रत॒बरादक दूसरी भेणी में आते हैं । डाक्टर शरीर श्रीमती सेलिंग मैन में बेहा गीतों का 
अगुवाद गद्य में किया; एन० ई० पैरी ने मी लाखेर गोतों के श्रजवाद में थद्दी रास्ता श्रपनाया । 
ए.० जी० शिरेफ यूसरी भेणी में श्राते हैं । 
शिरेफ की हिन्दी फ़ोक संग? की आलोचना करते हुए. मैंने लिखा था कि अबुवाद 
फी यह पद्धति बहुत खतरनाक दे जिसमें तुकान्त मिलाने के लिए 'साढ़ी? का अनुवाद गाउन! 
करना पड़े श्रौर 'त यदि रन बन में' का अनुवाद अण्डर दि ग्रीन घुड ट्री? करना पद्दे या जिसमें 
(कूल? ( मूर्ख ) के साथ तुकान्त मिलाने के लिए 'मचिया? के लिए 'स्टूल! शब्द का प्रयोग करना 
पढ़े (? एलविन ने 'फोक सोंगस श्राफ दि मेकल हिल्‍्सः ( भूमिका, ० २१ ) पर मेरी इस 
आलोचना का उल्लेख करते हुए. कद्दा है कि सम्मदतः ग्रिफथ, झार० सी० दत्त और सर एडबिन 
आरनढ़ड की भी यही पद्धति थी । 
इब्ल्यू० जी० गा ने स्पष्ट शब्दों में कहा है कि अलावद की बढ़ी पद्धति सर्वोत्तम है 
जो चीनी कविता का श्रजवाद फ़रते समय श्रार्थर येली ने अपनाई है) थार्थर वेली ने स्वयं कद्दा 
है--5व से ऊपर, छुवियो (इमेजज) को करिता की श्रात्मा मानते हुए मैं प्रपनी और से 
छवियाँ जोड़ने या मूल कविता की छवियों को दाने से इट कर चला हूँ ।?* 


« सिण्णई०७ १ .०॥९ए७, 2: 22०४१४ एँ एं6 076४, [ए(70०30०५०:- 
७. शवेलत जा, उ000 89ल्‍9+ थ॒ #ढ वॉलवा साएड, [घ00:९६६०७, 7. 20-26. 


« दि माउन रिच्यू', फरवरी १६३८, 9० १८६-८७ 
५ वशापप एछ०9- ३70 0+क०क6 उ?0883, 9 39. * 
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बच्ेचष्च पर 


यहाँ मुझे यही कहना है कि जिछे अ्रनुवाद-पद्धति का मैंने अनुसरण किया है वह मूल 
गीत के साथ अधिक-से-अ्रधिक न्याय करती है, मूल का ताल-लय प्रस्तुत करने का विचार छोड़कर 
मेरी दृष्टि मूल की वस्तुकथा पर रही है ओर उसे जितना बढ़ाये, दिना घठाये ज्यों-का-त्यों प्रस्तुत 
करने की चेष्टा उसी वैज्ञानिक दृष्टिकोय से को गई है जो कविता से मी भ्रधिक किसी प्रामाणिक 
लेख का श्रनुवाद प्रग्तुत करते समय सामने रहता है। एजरा पींड के कथनानुसार "कुछ चीजों 
का एक भाषा से दूसरी भाषा में श्रनुवाद हो सकता है, एक कला या छुवि दल सकती है अनुवाद 
मे; संगीत प्रायः अनुवाद में नद्टीं ढल पाता ।? एज्रा पोंड के विचार से मैं पूरो तरह सहमत हूँ 
और मेरा थ्रामद है कि लोकगोतों की यही अ्रनुवाद-पद्धति अ्रपनाई बाय जिसमें मूल गीतों के 
संगीत को प्रत्धुत करने का मोह छोड़कर मूल कविता की प्रत्येक छृवि को हू-ब-हू उतारने का 
तफल प्रयल किया गया हो | ऐसे ही अनुवाद लोकगीतों के वेशानिक श्रध्ययन में उपयोगी हो 
खत्ते हैं । 

आधुनिक हिन्दी कवि मिरजाकुमार माधुर से इस पुस्तक का पौरोहित्य कराने के पीछे एक 
मात्र दृष्टिकोण यही था कि किसी तरह पाठकों के सम्मुख यह बात आ सके कि एक नवोदित कब्र 
लोक-कविता को किस प्रकार प्रेरणा-खोत के रूप में स्वीकार कर सकता है। परिश्रम से प्रस्तुत 
किये गये उनके इृष्टिकोश को पाठक सममने का यलल करेंगे, ऐसा मेरा विश्वास है | 

अपनी यह्द पुस्तक बलराज साहनी को समर्पित करते हुए मुझे हर हो रहा है। सन्‌ 
१६२४ में मुझ्ले सर्वप्रथम काश्मीर में उनका सहयोग प्राप्त हुआ था। 

चित्रों के लिए, मैं श्रबनीसेव श्रौर श्रास्प्र देश के तरुण कलाकार बेलूरि राघाकृष्ण का 
आभारी हूँ। श्रावरण-चित्र नगेन मद्धाचा्य की रचना है 

लोकगीत-तम्ब-धी यात्राश्रों में, गीतों के संग्रह और अध्ययन में मुझे श्रमेक मित्रों से नो 
सद्दायता मिली उसझे लिए, मैं उनका चिरऋणी हूँ । 


१००, बेयर्द रोड, नई दिल्‍ली देवेन्द्र सत्यार्थी 
१६.३. ४२ 


3 अर कक दर कफ श्र रे हे ३३४७७. 





ब्श्श्ह्‌ रे ्स्क १ अक 
५ शक लक २२० कर क 


आओसुख 


ल्‌ः कहते हो 

5 समय बीत जाता है 
पर नहीं 

अफसोत्त, कि ब्रीत जाते हैं हम 
समय नहीं 


(टाइम गीज़, यू से ? आह, नो 
एलाप्त टाइम स्टेज्न, वी यो | ) 


शिक्रागो के 'समय-निर्कए ( फाउस्टेन आफ टाइम ) के विशाल प्रस्तर-प्रभात मैं श्राह्टिन डॉब्सन 
के ये शब्द साकार होकर जीरन की नश्यरता और काल की अ्रनित्यता पर निश्वास मरते जान 
पड़ते हैं | इसे देख कर मन में एक अजब मू. याना उदासी-सी छा जाती है | एक और महाकाल 
का मैस्तर्य श्र उसे प्रतीकनदर्शन, दूसरी श्रोर इृश्य-जगत के वैमत्र की अ्रतारता, ऐसा लगता 
है समस्त जीवन काल के ठंडे स्पर्श से तिमट कर एक प्रस्‍्तर-मूर्ति की तरह मन में समा जायगा । 
करवरी की टंड-दत्री संच्या उत दिन और मी अधिक धूमिल जान पड़ रद्दी थी, कि उठ्ती सम्रय 
अपनी मक में मस्त दो नीग्रो पास से एक गीत गाते हुए निकले । अपने साथी से पूछने पर 
ज्ञान हुआ हि यह वहोँ का एक प्रथ-गीत ( साइड बोकफ राइस ) था, जिम्का आशगब यह था 
कि छीवन छोटा है श्रौर झ॒त्यु को आना दी है, तो फिर क्यों न प्रिय रूथ, यौवन रहते उसका 
रस ले लो-+“लाइफ इज्ञ शाट, डेथ बिल कम, गो इट, रूय, व्याइल यू आर यंग! | मैंने सोचा 
जीवन के तत्व इतने असार, इतने नश्वर नहीं हैं कि उनका स्मृति-चिह्ध केवल निजी प्रस्‍्तर-मूति 
की माँवि इतिदास और पुरातस का विशय बन कर रद्द जाय [दूसरी तरद मैं कइना चाइता था कि 
सब कुछ मिट सकता है, दिन्तु जीवन के तलों को मिटाने में सम्रथ मी सफल नहीं हो समता । 
लोक-बीवन श्रौर लोड-संस्कृति की परखरा युग के अनुरूप छल तो जाती है, मिट्ती नहीं । 
जनता की संस्‍्कृति को कोई मो नष्ट नहीं कर सकता, उसके तल वास्तविक श्रमस्ता प्राप्त करते हैं 
क्योंकि उनमें मिट्टी के चिरन्तत विद्वासमय जीवन की शक्ति होती है। जत-डीवत से ठसड़ा सीधा 
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सम्पक होने के कारण छम्मन्य का यह सूत कमी भी हूठने नहीं पाता। यह कोई आकरिमक बात 
नहीं है कि जहाँ लिखित साहित्य की बहुत सी सामग्री कालांगर में इतिहास और शोध के अध्ययन 
तक ही सीमित रह जाती है वहाँ जनता का साहित्य अलिखित और मौखिऊ दवोते हुए भी मरता 
नही है, इल्कि वह एफ स्थान से चल कर अनेऊ स्थानों में पहुँच जाता है, एफ जवान से हजार 
जवान चन जाता है। योर यह भी कोई आउत्मिक वात नहीं है कि लिखित साहित्य के जो कल्लाकार, 
जो गायक लोक-जीवन से घुलै-मिले रहे और जिनकी वाणी जनता की वाणी बनी उनका साहित्य 
जीवित रह सका | वह जनता की विराट अ्रलिखित पुख्तऊ पर अंकित हो सऊ्ा ) तुबंधीदास की 
बाणी का अमर अन्य हर गोव बन गया | किस्तु बिहारी या केशव जनता के अलिखित ग्रन्थ पर 
फप्ती न चढ़ सह्े। इसका कारण दे दने दूर नहीं जाता पढ़ेगा | कारण यह है कि तुलसी ने 
घन-जीवन के सुख-दुलों को वाणी दी पर विहारी-केशव राजमहलों को रंगीन जगमगाहट ही 
देखते रदे | दूसरे शब्दों में तुलसी के काव्य का वह अंश जनता में अमर हो गया जो मानवता 
और लोक-मावना के उतमे ही निकट था जितना शायद एक लोकगीत हो सजता है, मिम्तमें 
जनता के सीधे सच्चे विचारों की सरल अमिव्यक्रित होती है जन-संध्कृति अनुभूति, भाववा 
और विचार की एक श्रदृश्य किन्तु अमिंट डोर के समान है जिसे एक पीढ़ी दूसरी पीढ़ी को 
थमाती हुई चली जाती है। गीतो, रत्यो, कयाओो, कद्मात्रतों, रीति-रिवाजो, ऋत॒-प्वो का रूप 
घर कर लो+ संम्कृति एक अमर यात्री की तरह स्थान-स्थान पर भ्रमण करती है | भ्रमण करती 
है| श्रौर टिक जाती है। टिक कर एक नया सेतार अयने साथ बंध कर नया रूप धर कर फिर 
अमय करने लगती है। जीवन के सम्रम्त पदों को समेट कर बह चलती है । दर्शन, भिद्दासत, 
ब्याद्वारगत थादर्श, नीति से ले कर प्रकृति, प्रेम, मिल्नन, विरदद, आशोस्छेव्रात, सामानिक ग्रश्न, 
दैनख्दिन जीबत की सामयिक समस्याओं को छूती जन-संध्कृति की यद्द घाय व्यक्तिगत का ताधारणी- 
करण करती हुई चली जाती है | इसीलिए लोक-साहित्य में विशेष जनपद या समात्र के व्यक्तित 
के दशनों के साथ ही जीवन की सामूहिकता के दर्शन होते हैं थोर इस श्र्थ में लोक-साहित्य एक 
मद्दान 'क्लातिफ! होता है4 सच तो यह है फ़ि यदि चौज की पिश्य के तिराट जीवन, अनादि 
समय, मानव-समाज के प्रति्ृण विऊृप्तित होते अनन्त धारा प्रगह और उसके सु॒ुगीन संय्पों की 
महागायथा के संदर्भ और श्रनुपात में र्ल कर इंटि विश्लार से देखा जाय तो अर्थ केयच उत माय 
का रहता है जो तामूद्धिक जीबन की चेजता से व्यक्ति हे अनुमयों छारा निखुत द्वोती है तथा जिम 
एक की नहीं, अमेक को माथतायें मुस्नरित होती हैं | एक लोकगीत सपसे पहले किसने माया था 
या एक लोक-कथा सब्से पदले फिसमे कही थी इसका वहाँ अधिक महत्व या ज्ञान नहीं होता | 
इस से मी अधिक यद्द कहना उपयुक्त होगा कि बढ लोकगीत या वह लोक-कथा कैवल एक ने 
नहीं कही, एक से ले कर सामूहिक भावना के रूप में उसकी पम्प अक्तुएण होती चली गई | 


लोकगीतों के आदिगायक्रो के नाम कद्ाचित ही कभी खामने झाते हैं | इसका कारण केवल 
इतना ऊपरी द्वी नहों है फि उनका साहिस्य लिखित या मौखिक रहा है । मूल कारण यह है कि 
व्यक्त अपने को समूह में दाल कर द्वी वहाँ कुछ कहता है और कद कर समूइ की वाणी बन कर 
समूह में मिल जाता है। अपने ह्वी देश की नहीं लगमग सभी देशों की लोकवार्ता के सम्बन्ध में 
यह बात कह्दी जा सऊती है। यहाँ मुझे नीम कितान के एक पुराने कथागीत ( बैलेड ) “बाल 
वीडिल् सींग! का अन्तिम चरण याद आा रहा है जिसका आशय यह है-- हि 


आपमुस 
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यदि तुम से कोई पूछे 

कि यह गीत किस ने बनाया 
क्रेवश इतना कहना 

कि बह एक ढाला फिसान था 
दुख के नीले रंग में रैगा 
और उमक्रा कोई घर नद्दों था 
उसझा कोई घर नहदों या 


ड्ितना.अनाम श्ौर श्रणात इस गीत का ग्रानेयाला है उतना द्वी “धीरे बढ्ो गंगा इम घनि 
डतरदि पार! का, या रे वेले की जाति बद्वार, मलिनिया बाग में? मोज्पुरी गीत का या "देवी के 
पिछल़ारे चंपा मौरि रयो है? बुन्देलखंडी गोत का, था अ्रवधी गौत “एक रोटी के पचासन ६ 
लिया, इनझे मियरवा के लागनया दजार' का | समी के यायई् ने श्रने को पीछे रुप कर समाज 
की एक-एक भावना को सरल से वाणी दी है। लोकगोतों की मात्रता जीवन के श्रारोच्यूव्रस 
और निरंतर संघ की सीधी सरल ग्रेँज होती है, सरल इसलिए होती है कि वह निशद्धन पादशों 
सत्य द्ोती है, और सत्य दोती है इसलिए निरंत्तर वर्तमान रहती है, तथा माउ-बगत का स्पर्श 
करती रददती है। लोऊगीतों के जिन्दा रहने का यद्वी रहस्व है। 
लोऊगीत, इस प्रडार जीयन की सामूद्िक चेतना का फन्न होते हैं, श्रीर जनता के सामा- 
जि प्रयोजन से निसत द्वोते हैं। इसलिए लोप्गीतों का मदत्त जानने के लिए उनकी सामाजिक 
पृष्ठभूमि जानना श्रावश्यक दो जाता है। लोकगौतों की समझना जनता की संस्कृति श्रौर पठुपरा 
को छममना है, साथ द्वी उलट कर यह मी सत्य है कि जनपरसशा को सममने के लिए जगता 
और विशिष्ट जनतमाव का जन मी श्रायरयर है। लोडगीतों में कौन-कीन सी सामग्री इमें 
उपलब्ध दोती ऐ ! इतिद्वास की, समाज-व्यदस्था दी, सामय्रिद्द ठंद्रपों की, झातीयता, कला, 
भाषा, कविता, संगीत की । उनका संग्रद्दीशरण डिस प्रकार से दो ? लोडगी्तों के ऊिन तलों का 
श्रष्ययन, संरक्षण श्रौर अंगीइरण फिया बाय, श्रौर सिस इृट्टि से, श्रयात्‌ उन तों को परसने का 
दृष्टिकोण या 'एप्रोच” क्या हो १ मानव शास्त्रीय, ऐतिदासिड, राजनैतिक, सनोवेशनिद्, झमानी- 
सौस्दर्यवादो, मिनेमायालों की दृष्टि, या केवल संग्रद्दोइरुण १ फिर लोग्गीतों पर परिमाग्पगत कार्य 
का कितना मूल्य है और गुणगत डितना थ्रीर ये दोनों फ्िस विचार से फ़िये बाय ! श्राव दवढ्ि 
लोइ-सादित्य पर काम दो रद्दा है तो ये कुछ पूल पन सामने आते हैं--कम-से-कम शाने तो 
चादियें--मिनका समाधान आवश्यद् है । अख्तुत भूमित में ये सारी बातें पिल्ार से होंगी ही 
- (द्ोजायेँ तो वह भूमियान रद कर एक पुस्तेज ही होगी ) या कि ख्यं इस पुराऊु में इन बातों 
का समावेश है ऐसा मेस श्राग्रह नहीं है| डिनु इतना अपर है हि दब देवेंद्र सत्यायों ने महमा 
एक दिन मुझे अपनी नई पुस्तक जिड्व बआावे दोला टिसाने हुए कद्दा हि इसही भूमि 
मुझे ए लिखना ऐोगी, तब मेरे सामने ये सारे परत सैर यये । यैसे भी देदेद्ध र्यार्थी दा 
लोकगीत वी तरद्द फैला-दिपस रुप देस कर मेरे मन में लोम्मीतों के वैशनि दिशतेप्य बा स्वाच 
उद्ता रद्य है। लोस्गीतों की भ्रूमिसा जिसने की यों तो छोई श्ायरवम्ता नहीं है, उड़ 
* लोकगीत खयं अ्रपनी सूमिश होते हे। पर एड तो यद पुस्तर लोडगीतों झा संग्रद मात्र नहीं 


३२० बाजव आंवे ढोल 


है, उन के कई पद्चों को लेखक ने अपने अनुभव और 'टिकनीक! के सद्दारे भूमिका के साथ अललुत 
दिया है, दूसरे यद्द कि लोकगीतों को मैं सदा से अपने जीवन के निकट सममता रहा हूँ. ( फेवल 
इसलिए नहीं कि जन्म से लेकर मेग आरंभिक जीवन गोद में बोता या कि समय-समय पर अपने 
"निजी अ्रध्ययत-मनत के लिए लोकगीतों का कुछ संग्रद्द भी मैंने किया ) चल्कि इसलिए कि में 
उन्हें काव्य की आरिप्रेरशा का महाखोत मानता रहा हूँ, इस कारण इनके श्रध्ययन और विश्लेषण 
की वैज्ञनिक्र दिशाओं को इंगित करना मेरा यहाँ इष्ट है । 

लोगगीतों द्वारा जन-जीवन के समस्त पर के दर्शन हमें होते हैं, और उनके दर्पण में 
हम विशिष्ट जन-सम्रदाय की माउनायों को देख सऊते हैं ) हर जाति या जन-समाज के अपने गीत 
दोते हैं जिनमें उस त़माज की जीदनावमूति की अमिव्यंजना पाई जाती है। फ्रांत का एक पुराना 
लोकगीत इस प्रकार है-- 


न कोई नदी है बिना मछलियों के 
ने कोई पहाड़ बिना घाटियों के 
न बसंत बिना नीलोफरों के 

न कोई प्रेमी ब्िगा प्रेयसी के 


(पा दू रिफ्येर सां पोसों 
पा द्‌ मोन्‍्तान सो बलों 

पा दु आंतों साँ वायलेव्‌ 
निपालमसांसांमेत्रयेस ) 


श्रौर न कोई गा है हिना यीतों के'--मैं इतना शोर इस गीत से बढ़ा देगा चादता हूँ ! 
बर्योकि गीत ही प्राम-जीवन के संघर्ष की महान गाया के प्रतीक हें, समस्त जीवन की अभिव्यंजना 
के गेय माध्यम | इनमे गाँव का जत-जीवन गाता हे, रोता है, दँसता है, खिल्ली उड़ाता है, मुँह 
चिढ़ाता है, व्यंग्य कसता है, प्रेम करता है, स्वच्छन्द विद्वार करता है, रूप-दर्शन पर रीभता और 
कह्ान्नू क्या दै, तु-एवों, पर आनत्द सनाला है, आपने हुले। दी. शिकापत करा है, स्थानीय 
मद्गाजग, मुखिया, जमोंदार, लगाव, कर, बेगार, रोग, सूला, बाढ़, दिड्डी ग्रादि कष्टों पर दोठ 
पीसता शरीर हाथ मलता है, घर-लेत-खलिद्दाव पर दर समय हर कार्य को गौतों की वाणी देता 
है, भूत-चुड़ेलों से ले कर देवी-देवताओं की मनौती मानता है, स्मिमिम वर्षा में जीदन-रसख का 
आह्वान करता दे या फागुन मे 'निमुओं की लप्श का रस लेना चाइता है तो साथ द्वी सामयिक 
सममम्यात्रों, जावीय भावनाओं, जन-आन्दोलनों से उद्बेलित भी होता है। लोकगौतों की यदी 
सामाजि सामग्री है जिसका विस्तार से अध्ययन आवश्यक है | 

किन्तु यद अध्ययव एकांगी दृष्टि से न हो बल्कि मुख्य रूप से इस बात का मी विचार रखा 
जाय कि जन-जीवन की भावनाए/ सी तत्कालीन समाज्र-ब्यवस्था से प्रमावित दोती हैँ, इसलिए उनदी 
विचार-भावनाओं को सामाजिक अवस्था दवी रूप देती है। यद्द बात इस से मी सिद्ठ है कि लोक- 
गीतों का रूप समय-समय पर बदलता रहता है। वे ऋयन्त गतिवान होते हैं ।॥ थ्रौर जिन 


आमुख रे 


समध्याओं का समाधान हो जाता है या जो उतने तीघ रूप में नहीं रहतों उनका स्थान लोडगीतों 
में कोई अन्य बसु ले लेती है | दसडे उद्ाहरणों की कमी नहीं है। श्रमेरिह्रा में कल-कारखानों 
की नई लोजवार्ता पैदा हुईं | हमारे यहाँ मी जहाँ पदले पति छो फुसला कर ले जाने वाली 'धौंतः 
ही होती थी वहाँ श्रागे चल कर वह कार्य 'रेल! पर आरोवित हो गया | 'रेलिया होह गई मोर 
सृतिया, दिया के लाडि लइ गई हो !? “मुगल का राज फिरंगी! का बना, निष्छुर जवानी तक 
की उपमा अंग्रेज के राज से दी गई, कितने द्वी लोकगीत राधीव थ्रान्दोलन द्रे तमय गांधी बाग? 
के नाम पर दाल दिये गये, इत्यादि । बन-परग्परा थ्रागे ही बढती है, पीछे इटती नहीं। विन 
अरनें का उसके लिए कोई अर्थ या वर्तमान मूल्य नहीं रद जाता, वह तत्व छुट जाता है । इस 
विचार से यह कइना गलत होगा कि बन-परमरा के समी तल अमर ई, क्योंकि ऐसे दृष्टिकोण से 
हम जनत-परमरा के गत्रिमय रूप से आँखें बन्द करते हुए. केपल उठड्डे ध्राचीनल को दी प्रतिब्य्त 
करते जाने के दीपी होंगे, श्रीर ज्ञात भ्रयत्रा श्रद्मत रूप से उन प्रतिगामी तलों के मी पोप़ होंगे 
जिन्हें जनता श्रनजाने छोड़ती जाती है | जो लोग ऐसे शब्दों का अयोग करडे कहते हैं हि लोक- 
परम्परा एक रूप से चलती बाती है,बढ श्रमर है, वइ देशगत सौमाग्रों का उल्तंयत इसलिए कर 
जाती है कि 'ठसकी धरती मानव्र का ूदय है और उसका खेत सारी दुनियाँ है? ( फलोरेंस 
बाटसफोई : फ़ोक़ सोंगूम आफ मैनी पोपुक्तन--खंड २) एकांगी बात कहते हैं| में यह मानता 
हूँ कि लोक-परम्पता चलती चलो बाती है, पर वह केवल चलती दी नहीं, विकृछ्ित हो फर श्रग्रमर 
दोती है, बढ देशगत सीमाश्रों का उल्लंत्रग मी इछलिर कर जाती है ड् मानत्र की सामाजिक 
समस्याएं और मूल मावनाएं अब तक अधिकांश रूप में एक-सी रही हैं; वह श्रमर इस गश्र्थ 
में नहीं कि वह प्राचीन को साथ लिये चली थ्रातो है बहिड इसलिए कि प्राचीन उुसमें पुराने 
हल छोड़कर नए. तसय अंगीकृत करझे नया बन जाता है । लोक-साद्ित्य का इधी ऐतिहासिक- 
सामाजिऊ दृष्टि से श्रष्ययत द्ोना चाहिए, कि उम्र्मे विशिष्ट समाज या सामामिइ-अरस्या के सुख- 
दुख फल्लन-उलीइन किस अंश में प्राप्त दोते ह। तमी समय विशेष में बन-जीयन की श्विति 
और उसकी मानसिक प्रतिक्रियाओं का वेशनिक रफ्ट्टीकरण समव हो सकता है । 

लोकगीतों का उचित संग्रदीकरण, श्र्ययन, विश्लेष्य, संप्दण और श्रंगीकर्ण इसी 
सम्पूर्ण सामाडिस दृष्टि से होता चादिए जिसकी लोडगातों के श्रष्येता या संग्रइर्ताश्ं से श्राज 
तक अपेता है । 

यह पिचार सामने रफें तो स्पष्ट दो झयगा हि लोडगीतों पर ढार्य इिने दिशाओं मेँ. 
और ऐिस प्रकार झिया जाय | संग्रदीररण में परिमाणगत और गुणगत प्रश्नों ढो ध्यान में रखने 
हुए, झिन बातों पर विशेष मदत्त दिया बाय, जिससे एक श्रोर तो इम लोडगौतों डे श्रेष्ठ दलों 
द्वारा बला, दल, थंगीवादि छो ताज स्कर्ति दे सह श्री! उन्हें दन-डीवन डे किझ्ट ला सकें तथा , 
दूमरी थरोर ऐतिदापिक और सामाडिऊ सामओर प्राप्त करडे लोड-दीवन डे गाज तक न लिखें गये 
सही इतिद्वास को नींव डाल सऊ। लोसवार्ता के हिन ठ्ी हा अ्रष्पपनत और विश्लैपण ग्रावश्यक 
है ये मेरे दिचार से पहले तो दीवत डे श्रानन्द शौर खौन्दद हे पढ़ हैं, दामारिझ और ऐतिदासिड 
पक्ष, दातीयता-राष्ट्रीयता का पल, रीति-रिद्रई, ऋटोंसब, प्र, मम्श्र, लोझचार, साहस 
कला-पछ, लोडगीठों में दृत्क-टेंगील डे दा, म्पा् मदाबरे आंटि घतों पर दिश्येप मृत रिती 

। दाना चादिए। दूरगे ओर मत था अखडिरबात-अन्प, अदा-डिंवहस्द , था झरड झीर 
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भावना-मूलक चीजो का संग्रद्दीकरण यदि द्वो भी तो संरक्षण हगिज नहीं होगा चाहिए | अलग 
ऐ संग्रददीकरण भी दो तो केवल यद्द अ्ध्ययत करने के लिए कि किन सामाजिक या स्थानीय 
परिश्थितियों के कारण ऐसी गायाएं उत्पन्न हुई, ताकि जीवन के आमूल निर्माण में उन तमिस्ल 
पक्षों या सागाजिऊ कुठाओं ( कप्प्लैक्सेज्ञ ) को निमू'ल किये जाने का विशेष प्यान रखा जा सड्े | 

साहिल और कला के विचार से संगीत-रत्य काव्य में प्रयोग के लिए. लोकगीतो से 
फितनी बडुमूहूय श्ौर नम्रीन सामग्री प्राप्द हो सकती है | काव्य के लिए नए उपमान, सम्मेधन, 
अमिव्यंबनाए', छुंद, संगीत के लिए नवीन लय और घवनि-पट, रृत्य के लिए. नए रूप-प्रकार, 
प्रणाली, गठन, सरेत, गति-समावेश, अ्रभिव्यक्षित और इन सबके साथ नए, विपयो का विस्तार | 
इय प्रकार लोकगीतों द्वारा दसासे कन्ना का नयोत्यात ( रेनेसां ) तक संभव हो सकता है। 

एक श्रौर महत्मपूर्ण बात पर मी ध्यान दिया जाना चाहिए । देश के प्रिभिग्न लोकगीतों 
की प्रामाणिक स्यतलियियाँ थी तैयार की जानी चाहिए' | इस दिशा में अत्र तक बहुत कम कार्य 
हुश्रा है । स्तर लिपियों के बिना लोकगीतो का संग्रदोकरण बहुत हृद तक अवूरा ही होगा। 

स्पष्ट दे कि इतना पिल्लृत कार्य एक व्यक्ति के बस का रोग नहीं । यद्द कार्य झुगठित 
संद्याओं द्वारा ही संभत्र है, जिसकी स्थाएता की जानी श्रावश्यक है । ऐसी संस्थाओं के अ्रन्तर्यत, 
अव्यपद श्रीर शोव के प्रिभाग अचग हो और संप्रदीफरण के श्रज्ग, जिसे विशेषन एकत्र छू 
से कार्य कर सकें | 

इन बार्तों को सामने रख कर ही लोऊगीततों के कार्य में मविष्य को अग्रतर द्ोना चादिए। 

धाजत श्रावे ढोल” लोकगीतों की पृष्ठभूमि पर लिखे गए, लेखक के विभिन्‍न अध्ययनों का 
संग्रइ दै | सत्यादीजी थ्रत्र तर लोडगीतो पर चुत ती पुष्तकें लिम चुफे हैं, शिनमें से मेरे विचार 

” मै ता फूले श्राधी रात' उनका छुगठित और विश्तृत श्रध्ययन है। उस संग्रद्द में लेखक ने अधिफ 

गदराई से लोकवार्ता की पृष्ठभूमि का कितने ही स्थलों पर विवेचन किया है, भिन्न प्रदेश या जन- 
पद के गीतों को एक चेष्टिऊ भावासमह सूत्र में पिरी कर परिगणन मात्र से बह अधिक है। प्रस्तुत 
पुम्तक में भी विविधता पर्याप्त है। पुम्तक में लेखक ने भारत के विभिन्न जनपदीय गीतों और 
उनके कुद्ध सामाजिक तसों को प्छुत किया है। सतार्थीजी का इष्टिकोण मुज्यतया सौर्दर्यमूलक 
है श्रौर जन-जीवन को उन्होंने इसी वर्णमय, स्निग्ध दृष्टि से देखा है, किन्तु इसके साथ ही स्थान- 
स्थान पर डनवी दृष्टि मे अन्य पर्ञों को भी छुट्या है। उनके लेखन की विशेषता यह है फ़ि वे 
लोकगीत प्रष्ुत करते समय जिस वाताररण मैं उन्हों ने उसे देखा सुना था और जि प्रजार की 
प्रतिक्रिया हुई थी उस अनुभय, अदसास या पमाव का रंज्ित-पट लोकगीत के आतयाक्त घुन कर 
उमे प्रस्तुत करते हूँ | इस प्रकार उनके झविकांरा प्रलुवीकरण प्रभाव-अ्रध्पयन होते हैं | इसीलिए 
इनर्मे उनका व्यविति-स्पर्श (पर्सतल टच) कहीं खोने नहीं पाया, और स्थान-स्थाव पर ऐसा लगता 
है कि कोई सद्ददय व्यक्ति रंगीन शब्दों में अपनी यात्रा की कथा सुना रद! है. मिसहे विशम 
लोडगीतों के ई, श्रौर जिनके प्रमावों की वह साथ ही विवेचना मी फरता चलता है। झनातोले 
फ्रास ने एक जगद लिखा है कि किसान जव अपनी कोई प्रिय वस्तु दूसरे के हाथ में सौंपता है 
तो कद्दता है कि इसे युत्रा-कन्या की तरइ संभाल कर रखना । शात द्वोता है सत््पार्थीजी मी 
लोजगौत पर झुछ इसी त्रद मुग्ष हो कर उसे देखते-परखते द जैसे उसकी गायिका पर, इरीलिए 
प्राम की यद रुपच्छुटा चाहे बढ प्राइृतिक हो या सानवी उनडे अध्ययनों मैं सबंत्र दिखाई देती « 


आमुख श्र 

है ! उसके प्रमाय व्यक्त करने के लिए, वे साँव के ताजे रंगीन उपमान भी हद निकालते हैं-- 
हु जैसे कोई इलदधू रनान के पश्चात्‌ नए वस्त्र पहन कर मेले में जाने के लिए 
तैयार हो जाय, लोकूगीतों के सरल शब्दों पर छुछ ऐसा ही रूप निखरता है--दस उन्हें 
ज्ञरा संगीत का स्पर्श चाहिए...... 

रात्रि के शान्त वातावरण में माहिया हवा की लहरों पर यों पैरा है जैसे कमल * 
का फूल पानी की लहरों पर तेरता चला जाय.... --पजाबी लोकमीतों में संगीत तत्व 

किस प्रकार कूमर नाचा जाता है, गोल दायरे में, ऊिस प्रकार लहंगे हवा की लहरों 
पर तैरते हैं, इसका शुद्ध अन्दाज़ा सहज ही, लगाया जा सकता हैं। भर जब गोरी का 
लहंगा भी उद्देणा दो घरवी की आशाएं और उमंग उढ़गो, क्योंकि गोरी का लहंगा घरतो 
से बनाया गया है! “लोडतत्य की पृष्ठभूमि 

कितने ही ऐसे उदाहरण दिए जा सकते हैं | पुस्तक के पढदले दी लेख में जिस पर पुस्तक 
का नामकरण हुआ है लेखक ने दोल को जन-जीवन के उल्लास और संघर्प का प्रतीझ माना है 
यह लेश् इस संग्रह की विविधता का भी प्रतीक है | इ० लेख में भोजपुरी, मैथिली, निमाड़ी, 
अवधी, अजमापा, राजस्थानी, दंगला, कू्माइली, उद्डिया से ले कर सन्‍्याल, उराँव, मुए्दा, 
खड़िया, बैंगा, सावरा और फॉंढ आदि आदिवातियों के लोक्मीतों तथा पद्देलियो का दृश्यपट 
प्रस्तुत हुआ है । 

यही प्रभाववादी टेकनीक लगमग दूसरे छेफों मैं मीं प्रयुवत किया गया है | इस पर्यवेच्रण 
से लेखक का यात्रा-अनुभव तो शत होता ई है और विविधता भी आप्त होती है, किन्तु इतने 
शीम बदलने वाले दृश्यपट और उसके परिवर्तित वखु-दत्व से मन को पूरा संतेप नहीं होता | 
यहां सिद्धान्तरुप से एक बात कहना आवश्यक है। क्या ही अच्छा हो कि एक स्थान पर एक 
जनपद के एक प्रकार के गीतों की ही विग्तारपूर्वक विवेचना हो । मतलब यह कि एक जाति जनपद 
या समाज के लोऊगीत-लोऊबात्तां के अनेक पक्षों का व्ययत्यित, एकत्र रूप से श्रध्ययन और भी 
श्रधित्र श्रेयस्कर होग। | एक जाति या जनपद में ही इतनी सामग्री दो सकती है कि उसका 
झध्ययन करके कितने ही पुम्तऊ खंड लिखे और प्रकाशित करिए जा सफते हैं | 

इस दृटटि से सद्यायोंत्री के सामने आगामी क्य॑ कटिन और परिश्रम का अवश्य है । 
फिन्तु यह बात भी क्‍या कम है कि तबराजत आवे ढोल! संग्रद्दीकरण से अधिक इतर भाषा 
भाषी थाग्त और जगपद के लोकगीतो को एक भाषमगी पीठिफ़ा के साथ इमरे सम्रक्ष स्खती है, 
और इस अमात्र को पूर्ति में एक चरण श्रागे बढ़ाती है । और यह भी ध्यान देने योग्य है कि 
सौन्दर्य-मूलक दृष्टि होते हुए भी उनमें जीवन के प्रति मोह, श्रद्धा और श्रास्या है, उसके रस और 
आनन्द के प्रति खत्प थ्राकर्षण है, लेखन में रंगीनी के साथ एक रपष्ट ययार्यवादिता है, और 
लोकजीबन के प्रति एक सहृदय-दृष्टि है, जिन तल्लों के साथ गई समाज-चेतना को सम्मिलित कर 
ये निश्चय ही अधिकाधिक अग्रसर हो सकते हैं । 


करौलगाग, दिल्‍ली गरिरिजाकुमार माथुर 
नवम्भर २३, १६५१ 
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हि; आजत आवेला दोल के दमाका', भोजपुरी लोकगीत की यह उठान मुझ पर 
लादू-सा कर गई । भोजपुरी लोझवार्ता के प्रवेश-द्वार पर यह ब्रोल सुनने को 
मिला होता तो शायद मुक पर इसका इतना प्रभाव न पढ़ता | पर उस जनपढ़ से बहुत दूर 
दिल्ली दी एक सड़क पर अँधेरी रात के वातावरण में सहंसा गानेवाले की श्रवाज़ यों लहराई 
हैते मछेण जाल फेंका है--“आरे बाजत आदेला ठोल के दमाका, से नाचत श्रावेला छ विछनी 
कहरदा मु हो [! पूछने पर पता चला कि गातेयाला कद्दार है। एक तरद्द से यह बुय मी 
हुआ कि मैंने गानेबाले को बीच से लक दिया । अब लाख कईने पर भी बह अपना गीत फिर 
से छेड़ने के लिए तैयार न हुआ । गीत के इस बोल की छुवि मेरे सम्मुल॒ साकार होकर रद्द 
गई--अरे दोल और डफ बचता श्रा रह्य है, णप-साथ नाचता आरा रहा है वह प्रिसनी कट्दार | 
मैं यह सोचने लगा कि विसनी कहार का यह वंशज अपना गाँव छोड़ कर ठिल्ली में क्यों चला 
आया । बया डोली उसने का काम एकंद्रम खुक गया  विसनी कहर के जीवन में आनन्द की 
जो घारा ढोल या डफ की आवाज पर लद्॒रा उठती थी बह इत युवक के लिए केसे दृश्य गई १ 
मैंने अपने सम्पुस कड एक युक्ति उपत्यित करते हुए सोचा, वह घारा एकदम सूत्त गई होती तो 
आज इस युप्क के होठों पर कैंदरवा का यह बोल न पिरक उठता और वह अपने संगीत द्वारा 
यह चम्क्तार करने में श्रतम रहता |... *+ 
यहाँ न ठौल यान डफ श्रौर न ताल पर मत्त हो कर नाचने बाला कहार | न मेरे 
सामने डोली उठाये चले जा रहे कहारीं का दृश्य था, किन्हें हवा पर गीत की लह्रियाँ इसे? कर 
अपनी थक कम करने के साथ-साथ यह ध्यान रहता है कि डोली के दीच बैठी हुई इुलवधू का 
ज्ञी भी लगा रहे | में इस बात से मी अ्रपरिचित न था कि डोली उठाये चले था रदे फद्दारों 
का दृश्य यातायात जे नये साधनों के सम्मुख श्रपना रंग खो चुका है और इस अत्रस्था में कैंदरवा 
शाद्‌ की परम्परा भी दम तोड़ रही है। ले दे कर एक सापारण-सा युवक मेरे सामने सड़ा था जो 
कुछ क्षण पहले फुटपाय पर चला आ रहा या, अपने एक गीत की दिलोर से योड़ी ग्रेरणा पने 
के यद् में संज्ग्ग | जैसे वह गीत सं उसी नठों में बहने वाले लेंदू से उछुन्त कर उसड़े होदों 
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पर आर गया था--अपना परिचय देने के लिए! जैसे कोई अभिनेता बड़ी कुशलता से रंग-मंच 
पर प्रकट द्ोता है, यद कँँदसवा उस कद्दार युवक के होठों पर आ कर यिरकने लगा था। और 
अफसोस, अब तो यह कैँद्वरवा न बाने कैसे दबक कर पीछे हट गया या | 
बड़ी मुश्किल से में इस युवक को इस बात के लिए. राजी कर सऊझा कि यदि वह अपना 
गीत मुझे गा कर नहीं सुना सऊता तो कम-ते-कम बोल कर द्टौ लिखा दे | यद्द बात उसकी समझ 
में नहीं थ्रा रही थी कि मैं उसके गीत पर इतना दीवाना कैसे दो गया | उसका रुयाल था कि 
दिल्ली में उसके गीत की पूछ करने बाला कहीं नहीं मिल सकता । पदले उसने यही समझा कि में 
मज़ाक कर रहा हूँ। गीत की इस उठान के पीछे क्या कुछ छिपा हुश्रा था, इसकी प्रतीक्षा में 
मैं भ्रपनी उत्सुकता को दबा कर मी तो न रख सकता या | लोग अपने रास्ते चले ना रहे थे श्रौर 
मैं इस युवक का रास्ता रोड़े खड़ा था | झँपरे में मैं उसका गीत कैसे लिखूँगा यह ग्रात उसे लिए. 
और मी कौतूहल पेंदा कर रही थी । आखिर हम वहाँ से दृट कर बिजली के खम्मे के पास चले 
गये | पर जब गीत लिखाने के लिए तयार हो कर भी कहार युवक ने भाग जाने की कोशिश की 
तो मुझे यों लगा जैसे पकड़ में झाया हुआ कबूतर हाथ से छूट कर जा रहा दो । मुझ में इतनी 
शक्ति तो न थी कि इस युवक के पीछे भाग कर उसे पकड़ने में सफल द्वो सकता | यह खैरियत 
थी कि वह सचमुच भाग नहीं गया और श्रव के मेरी प्राथना का उस पर सीधा अपर हुआ। 
साथ ही जेब से एक झठननी निकाल कर मैंने उसक्री हथेली पर रखने की चेश की | उसकी 
ओर्खों में एक चोट-सी नज़र थ्राई, जैसे वह कहना चादता हो कि कैंदरवा भिऊुता नहीं, गाया 
जाता है । मैं समक गया । अ्ठग्नी उसका इनाम नहीं हो सकती थी, चदाँ से मिक्‍्ली थी, वहीं 
जा टिकी | अब वह मेरा मित्र बन गया। आँखों दी ऑआँलो में उसने पूलछा--खाली लिः्दबा 
दूँ या पहले गा कर सुनाऊँ ! मैंने कद्दा--“'पहले मैं पूरा गीत लिख लूँ फिर तुम गा कर सुनागा 
जिसंसे मैं फिर से देख सकूँ कि कहीं लिखने में भूल तो नहीं हुई, और कहीं भूल हुई हो तो 
उसे सुघार लूँ |”? 
पहले उसने वह गीत ग्रेल-बोल कर लिखायां। कई बार बह अटक जाता। गाते समय 

स्मृति का जो धारा-प्रवाह रहता है वह चोल कर लिखाते समय कई चार दूटता है, यह अनुमव मुझे 
पहले मी अनेक बार हुआ था ) पूरा गीत लिखाने के बाद जब उसने इसे स्वर में बाँध कर सुनाया 
तो वह समूचा वातावरण मेरे सम्मुख सजीव हो उठा जिसमें इस कैँटरवा ने जन्म लिया था-- 

आरे वाजत आवेला ढोल के ढमाका 

से नाचत आबैला ऊ बिसनी कहरवा नु हो 

आरे अपना महलिया से रनिया निरखे 

से कतेक नाच ना उ जे नाचेला कहरवा हों 

आरे अपना अटरिया से रजावा बनिरेखे 

केहरवा सेंयवा ना रनिया उब्रलि जात हो 

अरे एक कोस गश्ली दुच्तर कोस गशली 

लागी रे गइले ना उ जे मधुरी परिअ्तिया हो हे 

गोड तोर लागीला ऋहरा के चोकड़वा 
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पयरिया वेचि के ना मोहिके प्रतिया विआ्रव हो 
गोड तोर लागीला ऋहटरा के छोकड़वा 
प्रयरिया बेचि के ना मोहिद्े लड॒ग्य सिआब हो 
योड़ तोर लागीला रानी 5कुरनिया 

गहन बेचि के ना मोहिकरे मघुआ पिआराव हो 
एक कोत गइली दुच्तर कोत्त गइली 

सिखाबे लगले ना कहरा अपनी अझिलिया हो 
अरे सोलह हो राजबरेटी सोनवा त रूपया 
पहर रे लेहु न रनिया कंसत्रा फितिरवा हो 

आरे सोलह रे राजचेटी लहरा पटोरवा 

पहिर रे ले ताहु रनिया फटही लुगरिया हो 
आरे जहूँ हम जनितों कहर मोर चुधि छरवे 
वावा के यउएं तोहिके फ्रंतिया दिश्रइतों हो 


+--अरे दोल और डफ बनता था रहा है 
साथ-साथ नाचता आ रहा है वह बिसनी कद्दार 
झरे श्रपने महल छे रानी देखती है 

अद्दो | वह कह्दार कितना सुन्दर नाच रहा है 
अरे अपनी अ्रयरी से राजा देखता है 

फद्दार के साय रानी मागी जा रही है 

अरे वह एक कोस गई, दूसरे कोस गई 

उसे मीठी प्याछ लग आई 

तेरे पैर पढ़ती हूँ, ओ कह्दार के छोऊरे 

पगड़ी बेच कर मुझे पानी पिलाओ 

तेरे पैर पड़ती हैं, श्रो ऊद्वार के छोकरे 

पगड़ी बेच कर मुझे लड्डू खिलाओ 

तेरे पैर पढ़ता हूँ, ओो रानी ठकुरानी 

गहने बेच कर मुझे मदिय पिलाओ 

वह एक कोस गई, दूसरे कोस गई 

कद्दार उठे अपनी श्रकल छिखाने लगा 

श्ररे यह सोना चाँदी खोल दो, श्रो राजवेटी 
पहन लो ना, रानी, यह कांगा और पीवल 

अरे जोल दो ना, राजब्रेटी, यह्ट लंदगा और रेशमी श्रोढ़नी 
पदन लो ना, रानी, यद छटी-पुरानी घोती 

अरे, यटि मैं जानती कि कह्दार मेरी बुद्धि इर लेगा 
बाझ के याँत्र में तुके फ़ॉँसी दिला देती |? 
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बह रात मेंरे सम्मुख्त साकार हो उठती है जब मुझे पहले-पहल यह कैंदरवा सुनते को 
मिला था । यद्द विसनी कहार कौन था ! कौन थी यद्ट रानी जो विसनी कद्दार के नाच पर मुग्घ 
हो कर--उस नाच पर मुग्ध हो कर जो ढोल और डफ के ताल पर नाचा जा रहा था--अपना 
महल छोड़ कर निकल भागी थी १ ये प्रश्न आज मी मेरी आँखों के सामने तैरने लगते हैं । 
शायद यह स्त्री कोई रानी न थी, गाँव के किसी जाते-पीते घराने की वुलत्रधू थी | आजिर, बह 
बिसनी कद्दार के साथ क्यों निकल भागी थी ! क्‍या यह केयज नाच का जादू था जिसमे उस स्त्री 
को घर छोड़ने पर मजबूर किया | थोड़ा श्रेय तो दोल और डक को भी अवश्य मिलना चाहिए 
जिनके ताल पर प्विसनी कह्ार का नाच श्रपना कौशल दिखा सका था । 

गीत लिखानेयाले से मैं इसके बारे में ग्रधिक पूछताँठ नहीं कर सका था| उसने हँस 
कर इतना अवश्य कहा था कि गाँव में यह बात श्राज मी उतनी द्वी रुत्य है। सोचता हूं, लीक- 
गीत में बिसदी कददार और उसके साथ माग जाने वाली रानो का पूरा चित्र क्यों नहीं अंकित 
किया गया | गीतकार संत्तेप मे चित्र प्रस्तुत करता है जैसे ये दो-चार रेखाएं” ही ययेष्ठ हों। एक 
कोस चलने पर, दो फोस चलने पर रानी को प्यास लगी श्रौर उसने कद्दार की परीक्षा लेगी चाही। 
कद्दार श्रपनी पंगड़ी बेचने के लिए तैयार न हुआ, उम्रभे तो उलट यह ध्रप्ताव रखा कि रानी 
सोने-चाँरी के गहने उतार कर उसके हवाले कर दे और उनकी बजाय कांसा और पीतल के गइने 
पहन ले, रेशमी लंद्गा और श्रोढ़नी उतार कर फटी-पुरानी धोती पदन ले | आखिर इस चित्र 
का सन्देश क्या है ! शायद गीतकार ने घर से यों ही किसी के साथ निकल मागने वाली स्वियों 
को सावधान करने की चेष्टा की है । 

देश-देश के लोक-साहित्य में इस से मिलता-जुलता चित्र उपलब्ध हो तकता है। भ्रनेक 
भाषाओं में इस कथानक की ग्रेँल सुनाई देती है। विश्व-ब्यापी मौखिक परम्परा में बिसनी कद्धार 
श्र रानी ठकुरानी की इस गाया को प्रथक्‌ स्थान मिल सकता है, वर्योकि जिस बात ने रानी को 
भर छोड़ने पर मजबूर किया वह था बिसनी कट्टार का यह रूप थो उसे लोक-नततंक के रंग में 
पेश करता है या फिर यह भी कष्ट सकते हैं कि दोल श्रौर डफ ने बिसनी कहार की कला में चार 
चाँद लगा दिये | जैसे दोल ने रानी ठदृ रानी के मन पर दस्तक दे कर कद्दा--ज़रा बाहर झांक कर 
तो देखो | हो सकता दै कि राजी अपने महल में श्रपदा रूप बांदी से अधिक न सममती हो 
और कई बार उसे ख्याल आया हो कि वह इस पिंजरे से उड़ जाय । इसीलिए उस दिन दोल 
की आवाज्ञ का उस पर सीघा असर हुआ और शाँल भपकने में ही उसने फैसला कर लिया कि 
बह इस नेक के साथ गाँव-गाँव घूमने का आदर जीवन बितायेगी | इस दृष्टि से यह गीत दोल 
फी विजय का प्रतीक है। गीतकार ने गीत को जिस जगदद छोड़ा है वहाँ रानी के सामने से एक 
पर्दा उथ्ता है। दम उसे क्रोष और निराशा के संगम पर खड़ी देखते हैं | 

दिल्ली की सड़क पर अंधेरी रात में यह केंदरवा गानेशले कहार युवक का चित्र मेरे 
सम्मुख सम दो उठता है | उतका यह बोल व्युग्व-सा कसता नजर आता है-नआाँव में यह बात 
आज भी उतनी ही तत्य है | 

सोचता हूँ रानी ठकुरानी को त्रितनी कहार पर ही क्रोध नहीं श्रा रहा होगा, उसे उस 
टोल पर मी अवरय क्रोध थ्रा रह्दा होगा जिधने उसकी बुद्धि हर लो थी। सइसा मेरे सम्मुख 
दोल का चित्र उमरता है ! जैसे यह दोल कह रद्दा हो-मेख कोई दोप नहीं | मैं अपनी पुकार 
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कैसे रोक सकता हूँ। मैं दोल हूँ। मेरा काम है बचना और मैं शुग-सुग छे बनता श्रा रहा हूँ, जन- 
जीवन में साइस, विश्वास और हर्ष मरता आ रहा हूँ। 


:२६ 
दोल का अत्तित्त, किसी-न-क्रिसी रूप में, विश्व के श्रनेक देशों में चिरकाल से रद्दा है | 
मिल्त, अती रिया, भारत और ईरान की मूर्तिक्ला और चित्रकला में दोल को भुलाया नहीं गया । 
मोहजोदड़ो से प्राप्त मूर्तियों शरौर मिद्दी के खिलौनों में गले में लगका कर दोल बजाने वाले दोलिये 
का रूप इस बात की साढी देता है कि आज से पाँच हजार वर्ष पूर्व मानव ने दोल से काम 
लेना सीस लिया भा | 
ब्रैदिक साहित्य में दुम्दुमि का जयधोष सुप्रतिद्ध है । दुरहुमि या नगारा बज कर शबुओं 
को मगाने की चेश की जाती थी। हुरुदुमि को समोधन करके प्रायः यह कह्मा जाता या दि 
संकट टल जाय झौर समी विष्न और आपत्तियों को दुर्हुमि की श्रावाज दूर खदेढ़ दे । 
महामारत काल में महारात को ग्राया पर कृष्ण और ब्रज की गोषियों की लीला के 
साय-साथ दोल, डफ, झाँक और मंजीर की छाप भी नज़र आती है | इस रुत्य-परग्पया ने जत- 
जीवन को मी अवश्य प्रमावित किया होगा । 
गुप्तकालीन मारत में नहाँ इम दीणा तथा श्रन्य वाद्य यन्‍्त्रों की महिमा सुनते हैं वहाँ 
झदंग की श्रावाज्ञ मी गज उठती है। श्रजन्ता की चित्रकला में एक से श्रधिक प्रकार के दोलों 
के दर्शन होते हैं । 
जहाँ तक भारत के लोक-जीवन का सम्बन्ध है, इतना तो रुत्य है कि दोल का अस्तित्व 
सदेव एक शुम लक्षय माना बाता रह्ष है। ग्रान्त-प्रान्त में, छोटे-बड़े प्रत्येर बनपढ में, अनेक 
भाषाओं के लोक-साहित्य में किस्तो-न-किसी रूप में दोल को चर्चा सुनने छो मिल जायगी | जब 
मानव ने सर्वश्रथम दोल का श्राविष्कार किया होगा, उसड़ी बुद्धि श्रवश्य श्रत्यन्त पुरष्कृत रही 
होगी | दोल का श्राविष्कार इस बात का सूचक था कि मानव ऋतु-पर्षों पर अपनी आनन्द-ध्वनि 
को श्र संकट-काल में अपने बयधोप को दूर-दूर तक पहुँचा उऊ्ता है । 
गीतों में ही नहीं, दोल की चर्चा लोक-कयाओ्ं, लोकोकियों और पढेलियों में भी 
मिलती है ) विशेष रूप से पद्वेलियों के छेत्र में दोल का प्रसंग बार-बार और बड़ी ही कलापूर्ण 
शैली में छुआ गया है । 
बंगाल के बीरभूम जिले की ढोल-सम्बन्धी एक पढ़ेली में कहा गया है-- 
पी5 पर श्राता है पीठ पर जाता है 
बिना कसर किये पीटा छाता है 
बिद्वार की सन्‍्याल पह्देलियों में दोल की छुव्रि किसी इशल चित्रकार की याद दिलाती है 
जिसने दो-चार रेखाओं द्वारा इमारे देखते-देखते प्रमावपूर्ण आकृति प्रल्युत कर दी हो-- 
१. एक आदमी 
जो पेट टकराने पर बोलता है 
२. एक अंजीर, जिसे कौवों के दो राजा मी 
ष कमी खा नहीं सकते 
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३. एक आदमी को बररी को छूडझ्रो 
बद् रोने लगेगी 
४. जब मुर्दा बैल डकराता है 
भेड़ चिल्लाती हैं श्र पास श्रा जाती हैं 
५. काला वैल डकरता है 
काली गाय बोलती है 
बाड़ डोलने लगती है 
छोटा नागपुर वी मुण्य, उराँग और खड़िया पहेलियाँ भी महलपूर्ण हैं | पहले दो मुए्डा 
पहेलियाँ लीजिये-- 
१, ऊपर की आयाज्ञ मनन्‍मन 
भीतर की श्रात्राज्ञ मंगू-मंग्‌ 
नत्र सूबे शहतीर को पीरते हैं 
छोटी बहने लपक श्ाती हैँ 
जो मारा गया 
जिम्की साल खींची गई 
जिसको दफनाया गया 
दोल रहा है 
अब उराँत्र पहेलियाँ लीजिए जो चलते सिक्कों की तरह एक पीढ़ी से दूसरी पीढ़ी तक 
पहुँचती रही हैं-- 
२. फॉाँसी पर लटकाया और टफ़वाया हुआ 
शत्रु थ्रा रह है 
२. खूले पेड़ को पीटते हैं 
छोटी-छोटी मछलियाँ जमा दो जाती हैं 
३. बाहर से सुन्दर 
भीतर से खाली 
४. मीतर से खाली 
बाहर से विलाप करे 
४, एक भूरी गाय 
बीच मैदान में डकराये 
६. एक लड़का 
पीठने पर ही गोले 
७. ऐसा चुप जो मारने पर रोये 
गोदी में शोर मचाये 
घरती पर चुप दो नाव 
खड़िया पद्देलियाँ मी मुरटा और उराँब पहेलियों के समान द्वी आदिवासी संस्कृति 
१ दोल की छाप दिखाने में पूरी तरद सफल हुई ईैं-- 


२ 
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१२. दूसरी लकड़ी 
न्‍ दूधरी छाल 
उस पर बूढ़ा बन्दर नाचे 
२. लाल बेल 
सुनसान जंगल में डकराये 
३, दिया पेट का शेर 
चंगल में दह्मढ़े 
मध्य प्रदेश के गांड और बेगा भी दोल के डिना काम नहीं चला सकते; उनके #त से 
पोत्सबों पर एक साथ कई-कई ढोल बज उठते हैं | ग्रतः यह ख्वामात्रिक है कि उनझे यहाँ 
पहेलियों में मी ढोल की छुवि मिल जाय--- 
१. उसे लाये और फाँसी पर चढ़ा दिया 
भीड़ जमा हो गई तो उसे पीरना शुरू कर दिया 
२. उसे छूआ नई 
कि वह गुर्रने लगता है 


ढोल-सम्बन्धी ये पहेलियाँ तुलनात्मक अ्रध्ययन के लिए बहुमूल्य सामग्री प्रस्तुत करती हैं । 

यहाँ यद् बात विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है कि किस प्रदार एक द्वी बखु ने लोक मानस 

को विभिन्‍न प्रकार से छूने का प्रयस्त किया है । पास-पास रहने वाले ग्रादिवासी कश्ीले इस बात 

पर गये कर सकते हैं कि उन्होंने पहेलियाँ के मामले में एक दूसरे का श्रवुकरण करते हुए. 

पहेलियों की एक सामान्य याती अपनाने की बजाय प्रत्येक श्रवस्‍्था में अपनी ही श्रौल् से देखने 

का यत्न किया है । 

लोकगीती, लोऊ-कथयाओं, लोडोक्तियों तथा पद्ेलियों में दोल को पूरी यूज तैयार करने 

की योजना बनाई द्वाय तो विभिन्‍न जनपदों और भाषाओं का प्रतिनिधिल् बरने के लिए एक 
* पुरतकमाला की आवश्यकता पड़ेगी। 


०2 
दोल॑ की ग्रात्मकथा तो दोल के मुख से दी सुनी जा सऊती है। प्राथमिक मानव ने झिस 
प्रकार सर्वप्रथम ढोज्न का आविष्कार किया, किस प्रदर टसकी आवाज पर पूरा गाँव या कदीला 
मूमने लगा; कवीले के डहलास और मनोर॑डन की ऐतिद्वासिक प्रगति में दोल ने क्रितना हाथ 
बढाया; लोक-संस्कृति के चित्रपठ पर किस प्रकार दोल ने निरन्‍तर होने वाले परिवर्तनों का जी 
खोल कर स्वागत ऊिया; किस प्रकार सामाजिक शक्तियों की मापा दोल के संक्रेत पर नाचती रही 
है---यद् एक लगी गाया है । 
अलुत अध्ययन में लोकगीतों पर एक विदंगम दृष्टि डालने का प्रयास किया जा रहा है | 
दोल को छाप कहाँ-कहाँ किस किस रूप में पड़ी है इसका श्रध्ययन किसी मी संस्कृति-पट की 
प्रशश-रेखाओं में विशेष रूप से महत्वपूर्ण है । 
* सोदर के रूप में एक मैयिली लोउ्गीत में बह्ाँ पुत्र-जन्म दी छुशी में कमल, दूध और 
हल्दी अपने मुख्त से बोल उठी है वर्दों दोल ने मी अ्रपनी आदाज मिलाने से संकोच नहों किया-- 


रैर 


बाजत भ्रावे ढोल 


पुरइन कह ए हम पत्तरव 
अपने रंग पतरच हे ललना 
प्रसरय देवकी के आँगन 
अपने रंग पत्र हे 

दुभिया कहए हम चतरव 
अपने रंग चतरव हे ललना 
चतरव देवकी के आँयन 
अपने रंग चतरव है 

हरदी कहए हम रंयत्र 
अपने रंग रंगव हे ललना 
संयबों देवक़ी के चूँदरी 
अपने रंग रंगव हे 

बजना कहए हम बानव 
अपने रंग वाजब है ललना 
बाजव देतवकी के अयना 
अपने र॑ग बाजय हे 


--'कमल कह्टता है मैं फैलूँगा 
श्रपने रंग में फैलूँगा हे ललता 
कैलूँगा देवकी के ऑँगन में 
अपने रंग में फैसूँगा दे 

दूत कह्ददी है मैं घतरूँगी 
अपने रंग में चतरूँगी हे ललना 
चतररूँगी देवकी के आँगन में 
अपने रंग में चतरूँगी हे . 
हल्‍्टी कह्ठती है में रंगूँगी 
श्रपने रंग में रंगूँ गी, हे ललना 
रंग्रंगी देवजी की चुनरी 

अपने रंग में रंगेँगी हे 

दोल कहता है में बचें गा 

अपने रंग में ब्जूँ गा दे ललवा 
बंजू गा देवकी के आँगन में 
अपने रंग में बजूँगा दे ।? 


मैयिली लोकगीत के विशेषज्ञ भी रामइकवालपिंद राकेश लिखते हैं--'शिशु बन्म के 


छूँदवें दिन उत्तर अपने पूरे जोबन पर होता है | उत्सव श्ारम्म होने से पहले प्रयूता श्रांगन में * 
लाई जाती है, जहाँ स्तानादि से निवृत्त हो वह खब्छ वस्थाभूषण से मुसब्शित होती है। 


बाजत आये ढोल / हेरे 


««-नर्त॑कियों अ्रंमड़ाई का नक्शा वन-बन कर इस दव से राव पर मुत्रारकबाद गाती हैं कि सुननेवाले 
दंग हो गाते हैं. . .लड़की के जन्‍म पर यह श्रानन्द की शहदनाई नहीं बजती [”* 

एक निमाढ़ी लोकगीत की उठान में 'ज॑ंगी दोल' की चर्चा किसी युद्ध-प्रोष के सम्बन्ध में 
नहीं थ्राई, गीतकार का संकेत बड़े ढोल की शोर है जो पुत्र-जन्म की खुशी में बजाया बाता है । 
पति श्रपणी गर्मी पत्नी को छोड़कर बाहर चला गया था| अर बह चापत था रहा है । गाँव 
दे समीप पहुँचते हुए. उसे ढोल की श्रात्राज़ सुनाई देती है श्रौर वह मट समम जाता है कि 
३0; ने पुत्र को जन्म दिया है | समूचे गीत पर उल्लास और विनोद की फुद्दार-सी पढ़ 
रही है-- 


चतुर साहेबजी योहया पर आया 
तो गोहया पर सुरयो जंगी ढोल हो 
गोरी तुन काइ हो जायो 
आपका गाँम म याव हो यांज्यो 
ते गुण बाजे जंगी ढोल हों 
वियाजी मन काई नी जायो 
चतुर ताह्ेब्रजी पनधट पर आया 
पनघट पर देखी परी रेल हो 
गोरी हुन काइ हो जायो 
तावन भादी को मेहुलो हो वरत्यों 
ते गुण आई पाणी रेल हो 
पियाजी मन काई नी जायो 
चतुर साहेबजी गाँव मे आया 
गाँम मे देखी अबरीर गुलाल हो 
गोरी तुन काई हो जायो 
अपर यार य माहजी होलश सी सेल्या 
ते गुए उछे अबीर गुलाल हो 
वियाजी मन काई नी जायो 
चतुर साहेबजी सेरी म॒ आया 
पेरी मं आते आजू वात्त हो 
गोरी तुन काई हो जायो 
आपस सामूजी को वेट हो इसे 
ते गुण भआवे आजू बात हो 
पियाजी मन काई नी.जायो 
चतुर साहेबर्जी अग्रिणा म आया 

हर अयणा म आते सोंठ वात हो... 


१. रामइकदालर्सिद राकेश, 'मैयिली लोकगोता, ४० ४६ । 


रे 
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गोरी तुन काई हो जायो 

अपणा माभीजी को माथो हो दुखे 
ते गुण आये सोंठ बास हो 

पियाजी मन काई सी जायो 

चतुर साहेबजी कोठड़ी म आया 

हम तो हारया वियाजी तुम जीतिया 
चोल्या ते वचन समालो 

पियाजी हमन लाल हो जायो 


--चतुर पति गाँव की सीमा पर आया 
गाँव की सीमा पर जंगी दोल सुना 
गोरी, तुमने किसे जन्म दिया १ 

श्रपने गाँव में व्याद हो रहा है 

इसलिए ज॑गी दोल बना 

पियाजी, मैंने किसी को जन्म नहीं दिया 
खतुर पति पनघठ पर थ्राया 

पनघट पर पानी बहता देखा 

गोरी, तुमने किसे जन्म दिया १ 

सावन भारद्दों का मेंदद बरस गया 

इसलिए बहता पानी नज़र आया 
पियाजी, मैंने किसी को झत्म नहीं दिया 
चतुर पति गाँव में आया 

अपने गाँव मैं श्रदीर गुलाल उड्धता देखा 
गोरी, तुमने किसे जन्म दिया 

अपने गाँव में, मारूजी, होली खेली गई 
इसलिए श्रद्रीर गुलाल उड़ाया गया 
पियाजी, मैंने किसी को जन्म नहीं दिया 
चतुर पति गली में आया 

गली में श्राजवायन की खुशबू आई 
गोरी, तुमने किसे जन्म दिया ! 

अपनी सास के पेट में दर्द दो रद्द है 
इसलिए अजवायन की खुशबू श्राई 
पियाजो, मैंने किसी को जन्म नहीं दिया 
चत॒र पति,ऑगन में श्राया 

आँगन में सोंठ की खुशबू आई 

गोरी, तुमने किसे जन्म दिया ? 


बायत आबे ढोल र्प्‌ 


अपनी भाभी के माये में दर्ट हो रद्दा है 
इसलिए सोंठ की खुशवू आई 
पियाजी, मैंने किसी को जन्म नहीं दिया 
खत॒र पति कोटरी मैं आया 
हम हार गये, पियाजी, तुम जीत गये 
आब अपना दिया हुआ दचन संमालों 
पियाजरी, मैंने लाल को जन्म दिया। 
कंदाचित्‌ पति ने घर से जाते समय पली को वचन दिया था क्रि यदि गोरी ने लाल को 
जन्म दिया तो उसे बड़े-बड़े उपद्यर मिलेंगे | गोरी मे उठ वचन की याद दिलाने के लिए श्रपनी 
बात को इतना विश्ठार दिया है| 
उत्तर प्रदेश के एक विवाइ-गोत में जहाँ बारात के आगे-आ्रगे ठोल और डफ बनने श्र 
मंडे के भूलने का चित्र अंकित किया गया है वहाँ दुलद्त के घर की दीबाएों पर दुलइन द्वारा 
श्रंकित चित्रों की शोर भी संडेत क्रिया गया है-- 


बाजत आतें ढोल के दमकका 
घुमरत आगे निसान 

राम लखन दूनों पृद्ठत आयें 

कौन जनक द्रवाज 

जनक दुवारे चनन बड़ रुखबा 
हृथिनी बॉँधी सब साठ 

मिविया ते उनके रे चित्र उरहे 
उह्ढे जनक दरवाज 

दितरां से निकरी हैं जनक कहारिन 
हाथे पहला मूस्॒ भन रे. 

पनिय्या मर में सब के रे रजबा 
वतिया न कहहुं धुग्हारि 

मैं तुम से पूछी जनक कहारित 
किन यह चित्र उरेह 

जबनि सीतलदेई क व्याहन आयी 
विन यह चित्र उरेंहु 

उठहु न दादुलि उठहु न राजा 
उठहु न कु वर कंपाई 

ऐसी तितलदेई के हमना सो ब्याहुंउ 
करहिं चरइली का कार | 


--डफ श्र ढोल बश्दा था रहा है 
मूलता आ रहा है कंश * 


डर बाजत आवबे ढोल 


राम श्ौर लक्ष्मण दोनों पूछते था रहे ईं 
जनक का दरवाजा कौनसा है 
जनक के दखारजे पर है चन्दन का बड़ा पेड़ 
साठ इयिनियाँ वंधी हैं 
दीवारों पर चित्र श्रेकित हैं 
बद्दी जनक का दरवाज़ा है 
मीतर से निकली जनक की कद्दारिन 
हाथ में घड़ा है मदद में पान 
मैं सब के यहाँ पानी मरती हूँ, श्रो राजा 
मैं तुम से यहाँ की बात नहीं कद सकती' 
मैं तुम से पूछता हूँ, श्रो जनक की कद्दारिन 
ये चित्र किसने अंकित किये हैं 
जिस सीता देवी को तुम ब्याइने श्राग्रे दो 
उसी ने अंकित किये हैं ये चित्र 
उठे हे दादा, उठो हे राजा 
उठो हे कु'वर कन्द्ाई 
ऐसी सीता देवी को मु से ब्याहो 
मैं उसका द्वाय वर लूँगा ॥? 
मित्ति-चित्रों के मसग की दृष्टि से भी यह गीत मदहत्तपूर्ण है। 
थ्रज में विशेष रूप से चतुवेदी ब्रा्णों के विवाह में गाये जाने वाले एक गीत में, जो 
कम्या की विदा के अवसर पर तीछरी बरात के अस्त में गाया जाता है, दोलिये से कहा जाता है 
कि वह जोर-जोर से ढोल बजाये-- हि 


ढोलियरा यह यढ़ ढोल बजा थो 
नाऊकी जीतों बोलो दे 

बारीको जीती पातर दे 
कुम्हराकी जीतौ मांट दे 

बाबुल जीती सात दे 

ढोलियरा यह यदढ ढोल बजाओ 


“ओ दोलिये, जोर जोर से टोल बजाओं 
थ्रो नाऊ के लड़के, बरादरी वालों को बुलाते रहने में तुम जीत गये 
ओ्रो बारी * के लड़के, पत्तर्ले देने में तुम जीत गये 
ओ्री कुम्दार के लड़के, घड़े देने में तुम जीत गये 
ओ कन्या के पिता, मात देने में तुम जीत गये 


१, पत्तल भौर दोने बनाने वाला । 


वाजत आवबे ढोल १७ 


ञ्रो दोलिये, जोर जोर ते दोल बचाओ (! 

“सूर॒जजी? शीर्षक राजस्थानी लोकगीत श्ाधुनिक दृष्टि से रंगों का गीत कदलाने योग्य है । 
इसकी टेक 'सददेल्यां बाइल घर आाज्या दोल! पर ऋतु-पर्वोत्तव कौ गइरी छाप है। उगते श्रौर 
अस्त द्ोते यूर्य के रंगों का थ्न्तर देखने की ओर विशेर ध्यान दिद्या गया है | प्रधात और सास 
वा वातावरण एक कलाकार की सी वूलिवा से श्रंकित किया गया है-- 


घोला धोला काई करो ए 

घोला बन में कपास 

घीला मृरजनी रो घोडलो ए 
भीला बह रेणादे रा दाँत 

उगतो उजाप्त वरणो 

आथमतो मिंदूर बरणों 

गऊ ए चरण चाली 

पंछीड़ा मारय चाल्या 

नेम घरम सब साथ 

सहेल्यां, वावल घर बाग्या ढोल 
सहेलयां, धुत्तेजी घर भणंद उल्लाव 
"रातों राती कांई करो ए 

रावी चुड़ले री मजीठ 

रातों छरजजी रो घोड़लो ए 

रातों वह रेणादे रा नेण 

उयतो उजात परणो 

आयमतों सिंदूर वरणी 

गऊ ए चरण चाली 

एंड्रीडा मारग चाल्या 

नेम घरम सर साथ 

सहेल्यां, वाचल घर बाज्या ढोल 
सहेलयां, सुप्तेती घर 'माणंद उद्दाव 
कालो कालो दांई फरो 

काला वन रा तो काय 

बालो चृरजनी ये घोड़ली ए 
काला बह रणादे रा केस 
उगती उजास बरणो 

आपयमतो छिदृर बरणो 

गउ ए चरण चाली 

पंद्ीझ़ मारय चात्या 


रैद 


पैर 


बाजत थआपे ढोल 


नेम धरम सब साथ 
सहेल्यां, बावल घर वाज्या ढोल 
सहल्यां, सुपरेजी घर आरंद उछ्चाव 
पीलो पीलो कांई करो ए 
पीलो चिणां के री दाल 
पीलो घूरजजी रो घोड़लो ए 
पीलो बह रेणादे रो चीर 
उग्रतो उजास वरणो 
आयमतो घिंदूर वरणो 
ग़ऊ॒ ए चरण चाली 
पंछीड़ा मारग चाल्या 
नेम घरम सब त्ाथ 
सहेल्यां, वाचल घर वाज्या ढोल 
सहेल्यां, सुत्तैजी घर आरुंद उछाव 
हरियों हरियों कांई करो ए 
हरी ए बन में री दूब 
हरियों घूर॒जनी रो घोड़लो ए 
हरी बह रेणादे री कूस 
उयतो उजास बरणो 
आथमतो सिंदूर वरणी 
गऊ ए चरण चाली 
पंद्ीड़ा मारग चाल्या 
नेम घरम सब साथ 
सहेल्यां, वाचल घर बाज्या ढोल 
सहेल्यां, सुत्तरेजी घर आखंद जछाव 
+--धौला धौला क्या कहते हो 
बन में कपास घौली है 
घोला है सूरचजी का घोड़ा 
घौले हैं ऋहू रैशादे' के दाँत 
उगता सूरज उच्ले रंग का है 
श्रस्त होता सिन्दूरी रंग का 
गारये चरने चलीं 
पंछी मार्म पर चले 
नेम-घर्म सव साथ है 
सद्देलियो, वाबुल के घर में दोल बन् रद्दा है 


पजनी देदो! का झपान्तर, सू्य-पत्नी । 


बाजत आवबे ढोल रै६ 


सददेलियों, समुरजी के घर में श्रानस्दोत्तव हो रहा है 
लाल लाल कया कद्ते हो 

लाल है चूड़े की मजीठ 

लाल है यूरबजी का घोड़ा 

लाल हैं बहू रैणादे के नयन 

डगता सूरत उजले रंग का है 

श्रस्त होता सिन्दूरी रंग का 

गायें चरने चलीं 

पंछी मार्ग पर चले 

नेम धर्म सत्र साथ है 

सहेलियो, बाबुल के घर में दोल बंच रहा है 
सद्देलियो, समुरबी के घर में श्रानन्दोत्मव हो रहा है 
पाला फाला पया कहते हो 

काले ईैं वन के काग 

ढाला है यूरजनी का घोड़ा 

काले ईं बहू रैणादे फ्रे केश 

उगता यूरज उजले रंग का है 

श्रस्त होता हिन्दूरी रंग का 

गायें घरने चलों 

पंद्ठी मार्ग पर चले 

नेम-धर्म सब साथ है 

सहदेलियो, बाहुल के घर में दोल बन रद्दा है 
राददेलियो, सठुरजी के घर में थ्रानन्दोत्सव दो रद्दा है 
पीला पीला दया कहते दो 

पीली है चने की दाल 

पीला है यूरजजी का घोड़ा 

पीला है इह्ट रे णादे का चीर 

उगता यरज उबले रंग का है 

अध्ष ोवा विन्दूरी रंग का 

गायें चरने चली 

नेम धर्म सब साय ऐ 

पंदी मार्ग पर चले 

रद्देलियों, बावुल ढ़े पर में टोल दब रद्ा है 
सददेज्तियों, रुगुरशी दे घर में आनरम्दोक्तत हो रहा है 
इस इरा क्या झद्दते दो 

इरी है बन की दूच 


9० बाजत' आबे ढोल 


हरा है सरजजी का घोड़ा 

इरी है वहू रै णादे को कोख 

उगता सूरज उजले रंग का है 

श्रस्त होता सिन्‍्दूरी रंग का 

गायें चरने चलीं 

पंछली मार्ग पर चले हि 

नेम-धर्म सव साथ है. * 

सद्देलियो, बाबुल के घर में ठोल बज रहा है 

सहेलियो, ससुरजी के घर में आनम्तोत्सव हो रहा है |? 

होली के अबसर पर गाये जाने वाले एक राजस्थानी गीत मैं वंग का बखान किया 

गया है । बीकानेर, जोण्पुर और अजमेर पर चंग की श्रावाज़ छा जाती दै-- 


रंगीलो चंघ वाजणू 

गहरे वीरेजी मंढायों चंग वाजर 
म्हांरो रेयर मेँंढ के लायो ए 
रंगीलो चंग बाजसू 

चंग शआंगलियां वाने 

चंग मूँदड़ियां वाजे ४ 
चंग पूचे के बल वाजे ए 

रंगीलो चंय बाज 

गहांरो वीरोजी बजाने चंग वाजसू 
बोर साथीड़ा मिल यावे धमाल ९ 
रंगीलो चंग वाजसू 

वाजत बाजत बो गयो 

कोई गयो ययो होलेड़ी रे यान ए ; 
रंगीलो चंग बाजरस 

चंग्र बीकाणें बाजे 

चंग जोघाण बाजे 

कोई बाज बाजे चंय अजमेर ए 
रंगीलो चंय बाजस्ू 


---रंगीला चंग खूब बजनेवाला है 

मेरे भाई ने मढ़ाया है यह खूब बजनेवाला चंग 
हमारा रेगर* इसे मद कर लाया 

रंगीला चंग खूब बनने वाला है , 


१. खाल रंगने वाला । 


बाजतव आवबे ढोल शी 


घंग उँगलियों से चबता है...  ; 
चंग अंगूठी से बज्ता है 
“जंग पहुँचे से बता है 
$ '. रर्गीला घँंग खूर बचने वाला है 
मेरा भाई खूब बजमे वॉला चैंग बजाता है 
* ' उसे साथी मिल कर धमाल गाते हैं 
रंगीला चंग खुब बनने दाला है. 5 
रा चैंग बीकानेर में बजता है 
चंग जोधपुर मैं बता है 
कोई बहता है बता है अजमेर में * 
रंगीला चंग खूब बजता है । 
एक़ राजस्थानी लोऊंगीत, जो “सती रानी का भीत” कइलाता है और सतियों की पूजा 
करते समय गाया जाता है, इस दृष्टि से मी उल्लेखदीय है. क्रि इसमें एक ध्यल पर सती राणी 
दोलिये के बेटे को सम्शेघन करती है ! राजस्थान में सतियों के स्मारड़ों की ढमी नहीं | इसलिए 
यह स्वामाविक ही प्रतीत द्वोता है कि राजस्थानी लोक-संगीत का छोर सती-पूजा से भी छू गया 
है। दोल का बनना उतमा हीं श्रावशंयक है जितना सर्ती-पूजा का गीते-- 


*, ह$ 


राणुल सती ए महासती राणी, सत दे नोकर थारा जी 
बड़े ए वगड़ से उत्तरी राणी; ले यढवों हाथ जी” 
गढवों छिटक्यों भू पढ़यो, राणी; घरती लियी ए पिलस्यों जी 
एरें याँगों के गोरबें, राणी, बेजो वें ए कभीरा जी 
मेरे सायत्र को बस दे मोलियों, राएी, सती मात्रा ने दिस्खण चीरो जी 
ऐ्‌रें गाँवों के गोरे, राएी, माटा भरया एं मजीठा जी 
मेरे सायब को रंगे दे मोलियो, रांणी, सत्ती माता ने दिस्‍्सरण चीरी नी 
'5 हरे गाँशें के योरें, राणी,' सीनी घड़े ए खुनार। जी 
मेरे सायंत्र क्रो घड़ दे पूँ चियो, राणी, सती मात्ता ने नवततर हारों जी 
एर भागों के गोरे, राणी, पटवों पोरे छे पांटों जी 
मेरे सागेब को पो दे पूं चियो, राणी; सती माँता ने नवतर हाये जी 
ए रे याँशों के योरदें, राणी; लागी बी ए सिन्रूर्त जी 
चढ़ सती माता जोहयो, राणी, दुए॒यं नेड़ा घर दूरों जी 
ढोली का चढ़ ढोल दे,'राणी, यढ सरवरिये री पाला नी 
ज्यों सुरी मेरे बाप के, राणी, लाडलड़ी ननतालां जी 
माय केवे मेरी सास, रोणी, सासरे के वह पीरे जी 
. अर्षविच सती माता घंर करयो, राणी, अपरो पुरत्त-के सागे जी 
/ ताईयो पीहेर सातरो: राणी, तारगों तो परवारो जी 
परण्यो तारयो आपका, राशी, कटयो ए हू /ूर।ज्राय़ो जी।,. ७ 


श्र 


१५ 


अर्थात्‌ वह सती हो गई । 


बाजत आवबे ढोल 


सती माता वेरी चूनड़ी, राणी, रंगी छे मंगलवाराँ जी 

एक ज वार ज ओढियो, राणी, लीनी सवासरयाँ उतार जी 

सती गाता तेरों बिथ्चिया, रण, पड़िश छे मंगलवारों जी 

एक ज वार ज पेरिया, राणी, लीना छे बामरयाँ उतार जी 

सती माता तेरो कॉँचवो, राणी, सीम्यो छे मंगलवारों जी 

एक ज वार ज परियो, राणी, लीनो छे ढोली के उतार जी 

सती माता तेरो चुड़लो, राणी, चितर्‌यों छे बार झुवारोँ जी 

मल पहरयो मल तन चढयो, राणी, तप्यों छु शाजीड़े रे साथ जी 
मॉडा पोवत दामियो, राणी, ज्यू र वास देहा जी 

ज्यूँ जल निगले माइली, राणी, ज्यूर वास देहा जी 


--राणलु सती, महासती रानी, सत दे, हम तेरे सेवक हैं 

बढ़े मददज्न से उतरी रानी ह्वाथ मैं गढ़वा ले कर 

गड़वा छिंटक कर भूमि पर गिर गया, रानी, उसे धरती ने संभाल लिया 
गाँव की सीमा में, रानी, जुलाहा कपड़ा बुनता है 

मेंरे पति के लिए पगड़ी बुन दे, रानी सतौ माता के लिए दक्षिणी चीर 
गाँव की सीमा में, रानी, मजीठ के घड़े भरे हैँ 

मेरे पति की पगढ़ी रंग दे, रानी, सती माता का दक्षिणी चीर 

गॉव की सीमा में, रानी, सुनार सोना घढ़ता है 

मेरे पति के लिए पहुँचो घड़ दे, रानी, सती माता के लिए नौलड़ा द्वार 
गाँव की सीमा में, रानी, खजूर का लग्वा पेढ़े है 

उस पर चढ़ कर सती माता ने देखा खर्ग समीप है घर दूर 

आओ दोलिये के बेटे, दोल बजा गढ़ सरोवर की पाल पर चढ़ कर 

जो मेरे बाप के यहाँ सुनाई दे, लाइली ननुह्मल में भी 

माँ कहती है बेटी ससुराल में है, सास कहती है बहू है पीहर में 

रास्ते में ग्रध-बीच ही सती माता ने घर बनाया, रानी, श्रपने पुरखाओं के साथ* 
पीहर और ससुराल को तार दिया, रानी, सौ परिवारों को तार दिया 
अपने पति को तार दिया, दूर जा कर निवास किया 

सती माता, तेरी चुनरी मंगलवार को रंगी गई थी 

एक ह्वी बार श्रोढ़र थी, रानी, बहन-बेटियों ने उतार ली 

सती माता, तेरा बिछुआ मंगलवार को धद़ीं गया था 

एक ही बार पहना था, रानौ, ब्राह्मणियों ने उतार लिया 

सती माता, तेरी कंचुकी मंगलवार को सी गई थी 

एक ही बार पहनी थी, रानी, दोलिये के बेटे ने ले ली 

सती माता, तेय चूड़ा, किती सुबार को चित्रित किया गया या 


बाजत आबे ढोल श्र 


श्रच्छा पहना, मली तरद तन पर चढ़ा, रानी, बह प्रियतम के साथ ही बच्चा 
रोटी पकाते समय, रानी, देसे श्रंग बल जाते हैँ 
जैसे मछली जल को निगल जाती है, रानी, वैसे श्र॑ंग जल बाते हैं |? 
सती की छवि अंकित करते समय गीतकार ने लोक-कला को उसकी पूरी शक्ति के साथ 
परत किया है; गीत की श्रन्तिम पंक्तियाँ बड़ी जोरदार हैं । 
राजस्थान में सती-पूले! की प्रथा रही है; देव-नुल्य दी सतियों की पूजा ऐोती है। आज से 
फोई साढ़े छः तो वर्ष पूर्व रानी सती का जन्‍म अग्रवाल जालान व॑श में हुआ था। मु मर में रानी 
सती की मरम पर स्थित मद्िर सती का स्मारक है | सती माता ने अपनी एक ही बार पदनो हुई 
कंचुकी दोलिये के बेटे को क्‍यों दी, यह प्रश्न किस से पूछा जाय 
र॑गपुर से ग्रात्त एक चंगला लोकगीत में गाँव में दोल बनने की इप्ठभूमि पर मन्ही बदन 
का चित्र उमस्ता है जो अपने माई से इस छुशी में दो पैठे का इनाम चाइती ऐ-- 


ओ मोर दयार दादा रे 
ओ मोर दिलेर दादा रे 
एके पेटेर भाई ह्ामोरा 
एक्रे हाड़ीर सावशया रे 
फैमन रंगेर दूलीर ढोल 
फैमन रंगेर यान बाजना 
कैमन ढाकेर तामशा रे 
मोर बवटा 'भलमति 
देरे दुइटटा पाइत्ा रे 

देरे हुइटटा पाइसा रे 


+- शो मेरे दया वाले दादा 

श्रो मेंरे दिल बाले दादा 

एम एक ही पेट से उनमे भाई ई 

एक ही होंगी से साने बाले हैं 

दोलिये का दोल ड्ितिना मजेदार है 

कितना मजेदार है गाना बचाना 

फैसे दंग का ऐ तमाशा रे 

दे रे दो पैसे 

दे रेदो पेसे !? 

बच्चों के गीतों की ठस भेदो में मी दोल श्रयवा डफ का चित्र मिल दायगा डिसे बंगला 

लोऊ-साहित्य में देने मोलानो छड़ा! का नाम दिया गया है । ये वे गीत ईँ रिन्‍्दे मो लोरिएों के 
रूप में अपने शिशु को झंटरप करा देती है| इस भेणी का एड छुदा! सीडिए-- 


5 प्ररिन यावूर मीये 
+ येहारा हलो माल पोच् ते 


बाजत जआवे ढो। 


/ प्रालकी कांदे नीये , - 
देखते एले शेजे गूजे * 
ग्रीपरेशा माये कीये + 

<देणी बाते टूपी एंटे 
नैगट इंदूर दामा पेटे 
हेलिए दूलिए .-. . ' 
फरिन चायूर वीये 

प्रप्तिर पाता चूची होलो 
भाजा शिक्षिर घीए * 
ब्यैंगेर दाता नीचे शत्रे 

* खेते बोशलों गरीये 
फरिन वाबूर वीये 


--फरिन बाबू के व्याह पर 

माल पोका' क्द्दार बन गया 

कस्बे पर पालगी उठा कर 

देखने आई” सजघड कर 

' अयोटियों की माँत्रेटियाँ ७४” 

चिड़िया नाचती है टोपी पहन के 

नंगा चूहा डफ बजाता है 

हिल-डल कर 

फरिन बाबू के ब्याद पर 

घास के पत्ते लूघी बन गये ,. 

ओस के घी में माजी पकी 

कुकुरमुता के छाे के नीचे सभी 

खाने बे ण्ये 

फरिन बावू के ब्याह पर! 
त्रिपुरा से प्राप्त एक बंगला विवाइ-गीत मे दोल .बाल्नों को यों सम्बोघन किया गया है-- 


+ ह 


बाध्य करो वाद्य करो 
एमनी वाद्य करों 
+ ४. जेमली सुनते मनोहर, - : 
»... इनाम, पावे बहुतर 
वाद्य करो वाद्य करो, 
जेमनी सुनते मनोहर 





१. एक तरद्द का कीड़ा | 


वचाजत आबे टोल श्प्‌ 


जलफानी ' दिवो बहुतर 
माइयार* माये दिव जलफ़ानी 
कांसा बाजा? हर 
वाद्य करो वाद्य करी 
जेमनी सुनते मनोहर 
वबसशिश दिवो वहुतर 
माइयार वाद दित्रे बतशिश 
परिते त्शर 

« वाद्य करो वाद्य करो 

जेमनी सुनते मनोहर 

इनाम पात्रे बहुतर 

वाद्य करो वाद्य करे . 


+ 


--दोल बजाश्रो दोल बजाश्रों 
* ऐसे दोल बजांशों 
डैसे सुनने में मनोहर 
चंदुत बहुत इमाम पाओ्ोगे “ 
दोल 'बजाश्रो दोल बजाग्री 
बहुत बुत जलपान फरायेंगे ७ '+ 
दुलइन'की माँ जतपान करायेगी * 
'कन्ची मलाई में छीड़ी हुई मानी. * 
दोल बनाग्रो दोल बबाश्रो 
बुत बुत घसणीय देंगे ४ - 
हुलइन का वाद घसशीश देशी « * 
प्रदनने को रारर 
दोल पद्माश्रो 'दोल इषयश्रो 
जैसे मुनने में मनोइर 
दोल बचाग्रो दोल बजाश्ो ॥ 7 |" 
वियाद के अरार पर बमनेयाते दोज फ्री श्रागाज दुलइन फ्रे अ्म्तत्तल में कुद इतनों 
गदरी उतर जाती है द्वि शीरन-पर्यन्त ठसड़ी माइनान्रों से इसझी छार डिसी के टतारे नदी उतरती | 
मेमिनतिंद से प्रात एड बंगला लोइगीत में ऐसी ही डिसो रिर्विन की अ्स्तर्चाना प्रुत ढी 
गई है जिसे झपने वियाद पर बजने वाला दोल प्रिक्तम हे प्रजीर डे रूप में बुरी तरए धताता ऐ--- 


१०३... 'जहपान', मियरा और भाजा! के रूपन्तर 
४... उपर के लिए दंगा में 'हरए इप्द छा प्रयोग हुमा दे जो संसत ब्रमण के प्र 
समीप है । 


$ 


मु 


बायत आवबे ढोल 


ओरे तओ बन्धु, तुमि आइला ना रे 

ओ छि आर गो वन्‍्धु, तुमि आइला न रे 

काइल जे भोइसील बीत हूलीर ढोल दीया 
कैमने जाइवाम आमी हूली पाड़ा दीया 

ए्‌इ भावे ते दुप्तिनी मा कोन काम करिलो 
जंगलाय ज॑यलाय दुइ नयनेर 

जल ढालिया कान्दिते लागिलो 

काइल जे ओइसील बीआ तेलीर तेल दीया 
उड़रा' बाओ रे वनेर पं॑सी, आमार खबर नेशरों 
आमार सत्र नीआ तुम परविर आगे देशो 
कोई श्रो कोइ भ्रो आरे यं्री, आमार पतिर आगे 
आमारे परिया खाइलो ज॑गलार बाघे 

नारे ओ आर गो बन्धु, तुमि आइला ना रे 
कोथाय जाइवाय कि करिवाय कतो ऊरे* मने 
अन्तरे दिन रात्रे तोमार कथा, आमार भूरे रात्र दिने 
भाइर गात्त ते आमार गासे पाकना ताल 

नारी होइया जोइबन आमी रागवाम 'कतो काल 
कार्तिक मासे ते परान पति, आमार गाते ते कमला * 
डाले डाले पाइक्कया रोइसे, होश्या दला दला 
केज चाइबो आरे आरे, केऊ चाइबो रोश्या* 

कतो काल रागवाम जोइबन, लोकेर बोइरी होह्या 
येलो वा कार्तिक मास भाविते मव्ति 

आइलो जे आगुन मास देखिते देखिते 

नारे ओ बन्धु, तुमि आइला ना रे 

आगुन माते जे यो नयां घानेर भात 

चीरा पीडा खाइवो लोके खाइवो नाना जात 

ना कि आरे ओ बन्यु तुमि आइला ना रे 

गैलो ना जे आगुन मास चिन्तिते चिन्तिते 


* एप साले जॉनवाइन जारे* उड़ी मूड़ी 


पूल पूड़ी थोइया केवल जा रे घरब्ो बूड़ा बुड़ी 
नारे ओ बन्यु, तुमि आइला ना रे 

काइल जे ओइसील बीआ हूलीर ढोल दीया 
कैमने जाइवाम आगी हूली पाड़ा दीया 


१-४... “डद़िया', 'ऊंठे', 'राखीबो', 'गादेश भौर 'याकिया? के रूपान्तर । 
जाड़े? का शपान्तर ॥ 


चाजत आजआचे ढोल ४७ 


--थरे ओ बच्छु, तुम नहीं आये 
यह क्‍या अरे श्रो बन्धू, तुम नहीं आये 
कल हमारा ब्याह हुआ था दोलिये के दोल के साथ 
कैसे जाऊँगी मैं दोलियों की गली लॉँध कर ? 
इस भाव से दुःखिनी माँ ने क्या काम किया 
जंगल जंगल दोनों नयनों से 
आँख इहा कर रोने लगी 
कल हमारा ब्याह हुआ्मा था तेली के तेल के साथ 
कैसे जाऊेंगी मैं तेलियों की यली लॉप कर १ 
उड़ता जा, रे वन के पंछी, मेरी खभर ले जाओ 
मेरी खबर ले जाकर तुम पति के आगे देना 
कहना, कहना, श्रे शो पंछी, हमारे पति के श्रागे 

* मुझे पकड़ कर खा गया ज॑गल का बाघ 
श्ररे थ्रो बन्चु, ठ॒म नहीं भाये 
कहाँ जाऊँगी, क्‍या करूँगी, मन में कितनी ही गर्तें उठती हैं 
अन्तर में दिन-रात तुग्द्ारी कथा मुझे सताती है रात-दिन 
मादों मास में हमारे छद्ों पर ताल पकता है 
नारी होकर अपने यौवन को कब्र तक रखूँगी १ 
कार्तिक मास में, हे स्वामी, हमारे इत्धों पर कमला" 
डाल डाल पर पक्की रहती हैं गुच्छों के गुच्छे 
कोई मुझे पीछे से देखेगा, कोई खड़ा होकर देखेगा 
क्रिस समय तक मैं,यौवन सेंभाल फर रखूँगी लोगों की वैरी हो कर ! 
चला गया कार्तिक मास सोचते-सोचते 
आरा गया श्रगहन मास देखते-देखते 
अरे श्रो बन्धु, तुम नहीं झाये 
अगइन मास में नये घान का भात 
लोग तरइ-तरद का चीड़ा श्रौर पीव खांयगे 
यह बया, शरे श्रो बन्धु, तुम न्वीं श्राये 
अगइन मास चला गया सोचते-सोचते 
पौष मास में, तुम जानते हो, #पकंपाता जाड़ा 
बच्चों को छोड़ते हुए. जा धरेगा केवल ूढ़ों-बूढ़ियों फो 
यह क्या, श्ररे थ्रो बन्च, त॒म नहीं थ्राये 
कल इमारा ब्याइ इश्रा था दोलिये के दोल के साथ 
कैसे जार गी मैं ठोलियों की गली लाँध कर ? 

5 मानव की आशाए' और आकांदाए' चिरकाल से दोल को शत्ति और प्रगति का प्रतीक 


१. भझासमिया शब्द, एक प्रकार की बढ़ी नारंगी ॥ 


श्द वाजत शभावे ढोल 


मानती आई हैं | व्यक्तितगत और सामूद्दिक भावनाएं, समान रूप से ढोल को सम्यता झौर संस्कृति 
का प्रगति-विः्दु स्वीकार करती रही हैं | सामाजिक शक्तियों की विकास-गाथा संगीत और रुत्य वी 
ऋगणी ऐ और दोलिये ने,सरैव आगे बढ़ंकर एक उदीयमान कलाकार की तरदद व्यक्ति और 
समाज को श्राशा, उल्लास और शआाकांद्वा के पथ पर श्रग्रसर होने में सद्दायवा दी है 
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लोक-चत्यों का श्रध्ययन किया जाय तो ढोल का चेहरा सर्वत्ष॒ चमकता दिखाई देगा। 
सत्र से पहले दोल दी आगे बढ़कर स्वागत करता है; उसकी श्रावाज्ञ रृत्य में रंग भरती है, वैसे 
माँ अपने शिशु की उँगली थामकर उसे चलना तिखाती है। लोक-हत्यों से सम्बन्धित गीतों 
में ढोल की चर्चा स्वामाविक है । 

छोटा नागपुर के उराब अपने करम" उृत्य में बार-बार गा उठते हैँ--/एक ढोल खरीद 
लो, लालू भाई ! यों लगेगा जैसे पली मिल गई । यदि दोल हृठ गया, लालू भाई, यों लगेगा 
जैसे पली दुग्दें छोड़ गई ।? मु 

उरोंवों में ठोल का गहरा सम्बन्ध पूरे कबीले के जीवन से है, उससे कहीं गद्दरा समनन्ध 
व्यक्ति के जीवन से है, यह प्रत्यक्ष है। मादों मे करम नाचा जाता है जब घान रोपने के बाद 
अवकाश का समय करम के ताल पर भूम-भूम उट्ता है, जब्र ढोलकी, नगाड़ा, मादर या मृदंग, गज 
उठते हैं। दत्य के श्रखाड़े में करम वुत्त की तीन रहनियाँ गाड़ दी जाती हैँ जिन्हें 'करम राजा? 
कद्दते हैं। करम राजा की पूजा का प्रतीक है करम ऋृत्य | जंगल से करम की टहनियाँ 
लाते समय साथ-साथ करम नृत्य का प्रेरणामय कार्यक्रम चलता है। अजाड़े में करम राजा 
की स्थापना के पश्चात्‌ रात भर करम रृत्य की धूम रहती है। अगले दिन भोर के समय 
मन्रों द्वारा करम राजा की पूजा की जातो है, करम की गाथा का उच्चारण किया जाता है। 
करम राजा पर फूत्त बारे जाते हैं, उसे दही और चावज्ञ की मेंट दो जाती है। अमन से भरी 
हुई लाल टोकरियाँ करम राजा के समुत्ष रखी जाती हैं । जो के विशेष रूप से उगाये हुए अंदर 
सुबकों और युवतियों मैं बाँटे जाते हैं जो इन्हें अपने बालों में लगा लैते हैं । यूजा के परचात्‌ 
करम राजा को उठा लिया जाता है, इसे सिर पर उठा कर ल्त्रियों गाँव में धूमती हैं। गाँव के 
खाजिणा और इजाए के द्वार एर इच रेट जे लिए क्या आजएयज दोता हैओर दोनों रथनों पर 
तेल और तिन्दूर लगा कर करम राजा की पूजा की जाती है, वैसे ही जैसे विवाह के अ्रवसर पर 
पूजा होती है | इसके पश्चात्‌ करम राजा को नदी पर ले जाते हैं जहाँ,इसका विश्वजन कर दिया 
जाता है | 

' झन्‍्य समी रुत्यों के समान करम मी इतताकार नाना जाता है। नाचने वाले युवक और 
युवतियों शुरू में दाहिने पेर उग्ती हैं, फिर बायें पेर, सत्र एक साथ दोल और अन्य बाद्य यन्‍्नरों 
के ताल स्व॒र पर नृत्य का ताल साथ कर | दोल के ताल का साथ देना दर श्रव॒स्था में श्रावश्यक 
होता है। इसी साँचे में उत्य के प्रत्येक गीत की स्वर-लद्दरी क्रो ढलना होता है। विमिन्‍न बलों के 
भेद प्रायः दोल के मिन्‍न ताल द्वारा ही निर्दिष्ट किय्ये जाते हैं # 

एक सन्याल लोकगीत में कोई युकतीः विवाद के पश्चात कन्या-ब्विद्दा का दृश्य: उपस्थित्‌ 


१. मध्य प्रदेश के गोंडों में यही उृत्य 'करमा:क्ें नाम से प्रुसिद्‌ है । - 
5 आमिर 
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५ “अ अनने प्रेमी से अश्न करती है और कदयित्‌ स्वयं ही प्रेमी का उत्तर भी गौत में जोड़ 
देती है-- 


तिनझो निदिडक्ान मोर बुरू पारमते 
तोओए बुहंहर से तुमदा तोमरूड़ 
बुमदा तोमरूडऑँय मांड्रेश लातारे 
विरियिज नोसेश गातिझ सामते 


--मुमे ब्याइ कर ले जा रहे हूँ पाँच पहाड़ों के पार + 
किसे देख कर तुम माँदर बजाया करोगे १ 
माँदर बजायंगे मरडप के नीचे 
बाँमुरी बजांयगे हमजोलियों के साथ |? 
सन्धाल लोकवार्चा में यह गीत 'दड” कहलाता है, मांटर का ताल इसमें प्राण-प्रतिष्ठा करता 
है। मांदर या मदंग के लिए. सन्‍्याली का शब्द है 'तुमदा'; बॉसुरी के लिए 'तिरियमः शब्द का 
प्रयोग हुआ है | ब्याही जाने वाली क्या को रोक कर रख सकना सम्भव नहीं, पर प्रेमी के पास 
उसकी याद तो अवश्य रह जाती है। निश्चय ही वह मण्डप वहीं रहेगा जहाँ कन्या का ब्याह 
हुआ, पर घरती के इस झकड़े की छवि प्रेयसी की छवि घन जायगी। 
सन्‍्यालों का एक श्ौर ८ड? गीत है ज़िसमें ब्याह कर लाई गई दुलदन पर व्यंग्य कसा 
गया है; दोलिया मी ब्य॑ग्य की लपेट में आरा गया-- 


बुरी दि्यम रेन कड़मी कुड़ी 

जंगा रिताई नाइंशों काठवंकी 
एसंडोम ढोल टमाक बीर चेंचर नटवा 
योच्चर जिनाउड्डी विरल तरोप 


--पहाद़ी प्रदेश की नौकरानी लद्धकी है 
उसके पैरों में, श्रो माँ, काठ की पायल है 
एएंड के हैं दोल श्रौर डफ, जंगल के चेंचर पंछी-सा है दोलिया 
अंचल में तिरत श्रीर तरोप भेंट कर रह्दा है ।? 
श्रन्तिम पंक्ति में दुलइन के श्रंचल में दूल्दा की श्रोर से मेंट किये जाने वाले उपहार 
की ओर संकेत किया गया है; कोई गद्दना होना चाहिए. श्रथवरा घन | पर यहाँ तो बंगली फल 
तिरल और तरोप मेंट किये जा रहे हैं | गीत की मापा में 'कुड्टी)" शब्द लड़की के लिए आया है। 
सन्‍्थालों के 'तोहराई! गीतों में मी बाँमुरी के साथ मांदर की श्रावाज्ञ ग्रेंज उठती ह-- 


बाल विरियों हुदुड़ हुदुड़ 
सोची तुमदा सड़यू सड यू 


+...........-.०__--5 
९. पंजायी में सी 'कुड्टी! का भर्थ लड़की दे ॥ 


पू0० 


बायत आपे ढोल 


मेरी हो, चिकातेवा बाय अंजमलेद 
दानयरा कपरयता इुअरा रे वारेंजे ताहेंकन 
ओनातेगे बाइज ऑडॉगलेन 


--छेदवाली बॉँसुरी हुदुढ़-हुदुढ़ करती है। 

मोची का बनाया मांदर सड़ गूसड़'ग करता है 

प्रिये, तुप्र क्यों न खुद पाई १ 

खेर घात श्रौर खपड़ा की छुत वाले घर के द्वार पर भाई सो रहे ये 
इसलिए मैं बाहर न निकली ॥? 


अन्तिम दो पंक्तियों में कन्या का उत्तर है | मादर की सड़ गू.सड'ग्‌ ध्वनि सन्‍्थाल लोक- 


गीतों में सर्वदा रंग भरती है । 


डड़ीसा की खावरा जाति का एक गीत जो श्रादिवासी लोक-जीवन में निहित द्वास्य भौर 


व्यंग्य की एक मदलपुर्ण माँकी प्रस्तुत करता है-- 


किमेडेवन कुडाँगन एलनेतेन 

कसरन आते आलिन नित्तीएतेन 

पंडेस्‍न्‍नाते पेस्सेंयनएतेन 

मरान आते तुड़ुमन इग्गुलेन उेवेतेन 

उंतेन अम्मेले भरान आसंका जलेगम डक्कू 

बसरन आते आकिंडोंगन लायनेतेन आईआंले 

आईशाॉलेंजी आम्मेले 

मरान आते तुड़डमन यमले डिंजुब डिंजुब लागेडेवेतेन 
किम्पेडेबन आते रणांजन यमले उबुग उबु'ग गामले रेजेतेन 
बसरन आते लुग्बसर लुन्ब॑ईवई गामले डेंबेतेन 

युरिजन आते नापनाप यमले आलिन विित्तीएतेन 

पंडेरन आते प्रिरोडोई तिशेढोई परडोई क्षोगे पनेडन पेड़ेतेन 
किम्ेडें वन पैस्सेंगन एलनेतेन 

बसरन आते आलिन नित्तीएतेन 


--+्योला चन गया जादूगर 

घूस लगी दोल बजाने 

गलहरी ने बॉँदी मदिरा 

खरगोश ने बजाई तुरहो 

मोर ने अपने गले मैं मदंग डाल कर बनाया 
इसलिए मोर की गरदन लम्बी हो गई 


. घूप्त की पीठ चौड़ी हो गई * 


वाजत आवबे ढोल प्र 


क्योंकि समी उस पर कूद गये 
मोर ने इिंजुब-डिंजुब स्वर निकाला सृदंग पकड़ कर 
न्योछ्षे ने लुख्बतर-छुई स्व॒र निश्नला 
गलहरी ने मढिरा वाँटी पकड़ो पकड़ो कहकर 
खरगोश ने तिरोडोई-तिरोडोई सर निकाला 
स्योला बन गया जादूगर 
घूस बजाने लगी दोल |? हे 
उड़ीसा की कोड जाति के एक विवाह-गोत में ढोलिये को सम्बोधत करते हुए माँ श्रपनी 
ब्याही जाने वाली कन्या को बकरी के रूप में प्रस्तुत करती है-- 


देहाने सांजागिस्ती ढोलॉगडीनू 

ओ डोला वेपीयाती, ईनू एम्ने वाजानजी 

नीं आंगीतका एसोनी मानूँ 

आँनी श्रॉनी फद्ा ऑनानूँ 

मी आखेसका एसोनका मानेरू 

आऑँनी आऑँनी एआरू पादा तारू 

देहाने सॉजागिस्सी डोलांग ढीनू 

ढाँगी एम्वाड़ाई वाती ईनूँ 

आओ डोला वेषीनाती, ना? तल्‍ली ओडा कीय्रेरी मीजा 
एशड़िनी आनू गिप्पितति जेडा 

ईशड़िनी आहाना ओवा कोना 

ईशाड़िबी सेरकी त्लीपा कोना 

देहाने सांजा गिससी डोलॉँग ड्रीनू * 


--बड़ी सुखरता से बज रहे हैं ठोल 
दोलिमै, कहाँ छे थ्राये हो ! 

तेरी क्रितनी बनें हैं ! 

उन के क्या-क्या नाम हैं १ 

तेरे कितने माई हैं ? 

उनसे क्या-क्या नाम हें १ 

बडी सुन्दरता से बन रहे हैं दोल 
कहाँ से लाये दी यद तलवार ! 
दोलिये, मैरी चकरी अ्रमी बच्ची हे 
में उसे बहुत चाहती हैँ 

उसे पकड़ कर ने ले जाइयो 

उसकी गरदन न काट डालियो 

बड़ी मुरुस्‍्ता से बन रदे हैं दोल 


प्र बॉजत आये ढोल 


ब्याह में कोंढ दूल्दा तलवार लेकर श्राता है। पिता अपनी कन्या को तलवार देता है, 
जो वह दूल्दा को मेंट करती है | कींढ परम्परा के अनुमार किसी समय यह्द प्रथा थी कि बर के 
सम्मुख कग्या भी तलवार थाम कर वीरता का परिचय दे । 

कन्या विदा के एक कोँद गीत में कन्या ढोल की आवाज़ से सतर्क होकर अपने माता- 
पिता से कहती है कि डाकू आ गये-- 


ओ आवा पाँया तानीं डोलॉग डीनूँ 
ईनूँ बेंजी पिडाई गिना 

मीजोरंगा वातेरू ओ आता 

नाँगी आहानाँ भो तानेरू शो आवाः 
ओ आग पॉगा तानी डोलॉँगडीनू 
आन नी ईडू तानीं ओ आजा 

कोग्रेरी ताली ऋूह रो आजा 

प्लाम्नू यहाँचूँ तॉगी आह नत्ता सर्नेजू 
ओ आना पॉगा तानी डोलॉग डीनू 
ईनूँ बेंजी सिडाई गिना 


--वाज्रा, मैदान में दोश बज रहे है 

सुनते नहीं हो क्‍या ! 

डाकू आ गये, ओ बाता 

वे मुझे पकड़ ले जायेंगे, ओ बाण 

बाबा, मैदान में ढोल बज रहे हैं 

वुग्हारे घर में, ओ मो 

मैं एक द्विस्नी थी, श्रो माँ 

शिकारी मुझे पकड़ कर ले जायगा 

माँ, मैदान मे दोल बज रहे हैं 

सुनती नहीं हो क्या १! 

दोल की आवाज्ञ कबीले या जनपद के दृ्-उल्लास की प्रतीक दै। पंजार का भंगड़ा वह 

लोकरुत्य है जिसमें सचसे अधिक दोल द्वारा ही सोया जादू जगाया जाता है। डग डगा डग ढंग 
डग डगा गड डग--दोल की यद आवाज़ मंगड़ा दृत्य का ताल स्थिर करती है | दोलिया युपक 
बड़े उल्लास से एक द्वाथ दोल पर रखता है और दूसरा कान पर और गा उठता है-- 


पार भनावीं पिया दिसिदाई बेला 
दब्ब के डया मार ओ शेख़ा 
दुनिया मट्ट दा मेला 


वाजत आवबे ढोल धरे 


--“चनाव नदी के पार जंगल नजर श्रा रहा है 
जोर से डागा मार, ओ शेख्ध 
डुनिया घड़ी पल का मेला हैं !? 
गेहूँ पकने की ऋतु में मंगड़ा' नाचा जाता है जत्र पक्री हुई सुनदरी बालियाँ मी यह 
कहती प्रतीत होती हैं--यह अवसर तो साल में एक वार श्राता है जब्र धरती सोना उगलती है। 
वेशाख का आारम्म मंगड़ा के साथ द्वोता है और उच्च तो यह है कि वैशाखी का मेला मंगड़ा के 
ताल पर तिर धुनने लगता है। पंजाब में फ्ुम्मर रत्य मी ठोल का ऋणी है । भराई जाति का 
दोलिया दार्ये दवाय में पकड़ी हुईं 'माईं? या डागा को थामे रहता है, दो चोरें करता है और 
फिर थोड़े-योड़े अ्र्तर के आठ चोटें करता है, सातवीं बार छागा ढोल की छू कर ताल मे रंग 
भरने लगता है - दन दत तनानन तनानन तनानन तनानन ढन ढन। पेरे में कुम्मर नाचने वाले 
मस्त मलंग युवक चांदनी के साथ अट्खेलियाँ करते हुए अंग लचका-लचका कर नाचते हुए 
घृप्ते हैं और ब्रीय में खड़ा दोलिया मौज में आऊर कई बार डागा को हवा में डछछालता है और 
बड़ी होशियारी से इसे दबोच कर क्विर उठती तरह ढोल बजाने लगता है | दोलिये का अ्नुमब 
उसे इस योग्य बना देता है कि ताल में अन्तर न आने पाये | जैसे पत्ती को उद़मे की कला 
पर अधिक ध्यान नहीं देना पड़ता वेसे दी मुम्मर का दोलिया अपने घाराप्रवाह ताल पर 
रुत्य में रंग मरता चला जाता है 
पंजाब का एक श्रीर लोक-रुत्य है लुड्दी,* जिसकी एक विशेषता यह है कि इसमें गीत 
दे लिए बिल्कुल स्थान नहीं रहता | नाच का ताल बेदी की सीमा तक जा पहुँचता है । लुद्ददी 
की परम्परा बताती है कि यह नृत्य सदेव किसी विजय की छुशी में नाचा जाता था। लुडदी के 
घेरे के बीच खड़ा हुआ दोलिया यदि किसी तरह अपने ताल से चूक जाय तो घेरे में नाचने वाले 
इसे श्रपना नहीं लुडृदी का झपमान सममते हैँ | लुड॒दी में ल्ियोँ सम्मिलित नहीं होतों। 
घेरे में नाचने वाले सुवक इस रत्य में मौलिकटा लाने का यतन करते हुए कमी ऑर्खों में आँखें 
डाल कर नाचते हैं, कमी पुतलियाँ धुमा कर और कूल्हे मटका कर, या बाँहं फैला-फैला कर 
कभी उछुल-उछुल कर कमी वैठ-बैंठ कर, अर्द गोलाकार या एक-एक एड़ी पर बैठ कर--जिस 
मी अ्वत्या में हो, ठोल की आवाज्ञ पर जान छिड़क्ते हुए, दोलिये के संफेत पर लोट-पोण होते 
कुछ इस अन्दाज से नाचते हैं. कि इस छशी में नाचने वालों के वर्षो के बैर-माद अयवा द्वेप 
दब जाते हैं | जब गाँत्र वाले नई दुल्दन ब्याह कर लाते हैं, लुड॒दी की मजलस जम जाती है। 
कुमायूँ जनपद में विवाह के अवसर पर एक गीत गाया जाता है, जिसकी उन 
में दोलर और तुरदी की छवि महत्वपूर्ण स्थान रखतो है--- 


ए चोटी छ दोलकी लम्बी छ शच 
लम्बी छ भोंकरी छोटी द शब्द 
उतरी ही सोगुना गेल बड़ाई 
उती हूँ सोगुना फ्राग मंगल 
उत्ी हो सोगुना रंगीली पटक 
१-२. .भैगड़ा भोर लुड़ढी का प्रचलन परिचमी पजाब में दें कि 


प्छ बाजत आवबे ढोल 


उत्ी हू सोगुना दूध ज्यूनाल 
उतरी हूँ सोगुना रेनीययू क खोय 
उती हूं सोगुवा जोल्या घडी जान 
उती हो सोगुना तिमाली क पात 
उती ही सोगुना मैरस्या ज्यूजाय 
उती हूँ सोगुना जोंल्या तीलभाव 
उती है सोगुना केलारी को पात 


--छोदी है दोलकी, लम्ना,शब्द है 
लम्बी ऐ तुरही, छोटा शब्द है 
शुभ महू है दोल का ताल 
शुम मुहूर्त है फाग मंगल" 
शुभ मुहूर्त है रंगीला सिन्दूर 
शुभ महूते है दूध और ज्यूनाल 
शुभ मुहूर्त है रैनो गेहूँ की पूरियां 
शुभ मुह्॒ते है 'जान!> की एक जोड़ा मटक़ियों के साथ 
शुम मुहूर्त है तिमाली के पत्ते 
शुभ मुहूर्त है वधाइया और थ्राशीर्वाद 
शुभ मुहूर्त है एक जोड़ा भात के मटफे 
शुम मुहूर्त है केले के पत्ते * 
,. कुमाईैँदी भाषा का 'सोगुना! शब्द शक्षुग का पर्यायवाची है, विवाद, पुत्र-जन्म और गह- 
प्रवेश इत्यादि शुभ मुहूर्तों पर आये हुए. मैदमान दो थेलियो में बैंट कर सोगुना प्रायः गाते हैं । 
गढ़वाली लोकगीतों में मी ठोल की चर्चा मिल जायगी | 'हुड़की' को मी भुल्ाया नहीं 
गया थो बहुत छोटी ढोलक है। दो 'बाजुबन्द' लीजिए-- 


ढोल फो फप्ताएों 
किंत लाणी साया 
सुधी नी हसणो 


१. फास झौर मंगल कुमाऊँ जनपद में विवाह तथा अन्य शुभ अवसरों पर डोम जाति के 
पृष्षों भौर स्थ्रियों द्वारा गाये जाते हैं भर इसके लिए उच वर्ग के लोग खुश होकर कुछ न कुछ 
अवश्य सेंट करते हैं। इसके भतिरिक्त ये गीत हुड़किया द्वारा भी गाये जाते हैं जिसे हम इस 
प्रदेश का ढोलिया कद्द सडते हैं, वढ सदेव अपनी हुइक्ी के ताल पर गाता है । 

२. धान, गेहू भौर अन्य किसी भी झनाज का सम्मिथ्रण जो देवताओं को अर्थित किया जाता दै। 
३. “जाना चाबल की शराब को कहते हैं 
४. केले के पत्तों पर भात परोसते हैं | 

४५. वाजूतन्द' की तीन ही पेक्ितयाँ द्वोती हैं भौर प्रेम गान के रूप सें द्वी इसका प्रचलन है । 


काजत आवे ढोल धर्पू 


--दोल कमने की रस्सियाँ 
या तो प्रेम करना 
या व्यर्थ न हँसना !? 


*«  हुड़की की पूड़ 
बाती रोटी छाया लीये 
कमा खाँदी गूड़ 


--हुड़की का चमड्ठा रे 

बासी रोटी कांग ले गया 

किसमें खायगोी गुड़ ?? 

बंगाल में विवाह के अव॒तर पर कन्या-रद्द में वर पक्ष के सदल बल पहुँचने से थोड़ा पूर्व 

कम्या को स्नान , कराने के पश्चात्‌ सुहांगिनं दोल में तेल और तिन्दूर लगाकर दोल पूजा का 
शकुन आवश्यक सममती.हैं । कन्या की माँ या धर की कोई श्रन्य स्त्री एक चित्रित यूप में घान 
और सिन्दूर रखती है । फिर इसे दस्त से ढक कर सिर पर उठाकर दोल के समीप की स्त्रियों पूछा 
किये जाने वाले ढोल के गिर्द बृत्ताकार रुत्य में मगन हो जाती हैं । थोड़ी देर नाचने के बाद 
नित्रित सूप वाली स्त्री सूप का धान दील पर डाल कर ढोल का श्राशीर्वा३ ग्राप्त करने की अतीक्षा 
में खड़ी रहती दे । ठोलिया यह घाव जमीन से उठा कर सूप्र में डाल देता है। सूपवाली स्त्री. 
इस प्रकार सात बार सूप का धान दोल पर उँडेल देती है | इस क्रिया से जो घान मिट्टी पर गिरा 
रद्द जाता है उस पर सूपवाली स्त्री सूप रख देती है और फ़िर स्वयं इस पर बैठ जाती है । अरब 
समी ल्वियाँ इस स्त्री के गिए इृताकार खड़ी हो जाती हैं, अपने-अपने अचल को धरती से छुआ 
कर उस स्त्री के सिर पर भाड़ने का यत्त करती है--जैसे मिट्टी में गिरे हुए धान को सैंमाल कर 
उठाने का कर्तव्य पूरा किया जा रहा हो । फिर वे ढोल-पूज सत्य आरम्म कर देती हैं और अपने 
. साथ सूपवाली स्त्री को भी सूप्र तद्दित घुमाती हैं। इस अवसर पर कोई गीत गाने की प्रथा नहीं 
है | दोलिया श्रवश्य अपनी कला द्वादा वातावरण पर ढोल की छाप लगा देता है । 


2 ५४5६ हु 

बानत आवे दोल ! यह दोल तो बहुत पुराना है। इस टोल की आवाज़ तो जानी- 

पदचानी है। लोक संघ्कृति में दूध और शहद घोलने वाला दोल। बन-बन के मालस में 

आशा और उमंग के अंकुर उत्तन्‍न करता रहा है यह दोल । गलइहियाँ बद्ध होकर नाचे जाने वाले 

आदिवासियों के लोक-हृत्यों मे ग्रेरणा के स्वर मरता रहा है यह ढोल | इस पर शत-शत् कंठों 

- फी काकली चारी गई। चंचल पैरों को कलामय गति ने इसके इंग्रित पर गीत में पंख लगा 

कर उड़मे का पयत्न किया | इसडे ताल पर अतीत में परिणव होते वर्तमान ने घुस्क्ी ली। इसके 

इंगित पर अग्रसर द्वोते मविष्य ने अगति का आह्वान किया | 

एक ओर रहद्दा द्विसनी कद्गार का भोजपुरी लोकगीत जो न जाने कितनी शताद्दियों की 

संबिले पार करता हुआ हमारे द्वार पर खड़ा पूछ रहा है--मेरे योग्य कोई सेवा ! दूसरी ओर एक 
उड़िया लोकगीत उसी से मिलता-जुलता कथानक लिए द्वाणिर है-- 


बाजत भावे ढोल 


किन्‍्नार तले बले न जा, यो नुनी 
ढेंका तले तले न जा 

तोर किन्‍्ना के मोंही रतीले, नूना 
तोर ढेंका के मूँ रसीले, नूना 
तृह्ी देखीले गा रजा घर किश्रो 
मूंँही देखीले यो घेली माहार 
तोरी माँ बाषा गो सुनिला दिने 
तेरी माँ बापा गो सुनिला दिने 
अन्ती काढ़ी पता करिये, नुनी 
रत काढ़ी परत करिये, नुनी 
ढेंका कीनीली तीनी सी टंका 
किनना कीनीली पंचास टंका 
ढेंकार शब्द सुनो यो नुनी 
किन्नार शब्द सुनो 

ए बाटे गले मां गाई घड़स 

से बाटे गले मों पोड़ों घड़स 
ममभरी वाटे जीवा में नुनी 
मझरी बाटे जीया 

साठे हातर मोर लूगा पणत 

सये हातर गोर बाल्न चोरी 
तोहीरे छुचाई नेवी, यो नूना 
तौहीरे युद्वाई नेवी, गो नूना 
घुह्टी देखीले रजार मियो 

मुई देखीले छेली माहार 

तोते गोते घड़ी नाहीं, गो नूना 
तोते मोतें घड़ी नाहीं 

मुई देखीले रजार सिश्रों 

तुई देखीले छेली माहार 

तोते मोते घड़ी हैला, यो नुनी 
तोतें मोततें घड़ी हैला 

गोरू दूध दुहिले हात अई सा 
छेली दूध दुहिले हात चकता 
वाली रे मांजना करो, गो नूना . 
धूली रे मांजना करो ५ 
किननार शब्द यो सरसोबती 
ढेंकार शब्द यो पारोबती 


बाजत आवे ढोल प्र्छ 


ढेंका तले तले न जा, यो नुनी 
किन्‍नार तले तले न जा 


+-+किस्ना' के पात-पास मत जा, थो लड़की 
दोल के पास मत जा 

तुम्हारे किला पर मैं मुग्व हूँ, ओ लड़के 
तुम्दारे ढोल पर मैं मुग्ध हूँ, श्रों लड़के 

हमने देखी राजा की बेटी 

मैंने देखा बकरियों का चखादा 

तेरे माँ-चाप सुनेंगे जिस दिन 

तेरे माँ-बाप सुनेंगे जिस दिन 

अझन्तड़ी निकाल कर यशोपवीत बनाऊँगा, श्रो लड़की 
रक्त निकाल कर शखत बनाऊँँगा, ओ लड़की 
दोल खरीदा तीन सौ रुपये दे कर 

किला खरीदा पचास रुपये दे दर 

दोल का शब्द सुनो, श्रो लड़की 

किस्ना का शब्द सुनो 

इस श्रोर चली गई" मेरी गाये" 

उस और चली गई मेरी मैंसें 

इम बीच के राश्ते पर जायेंगे, ओ लड़की 

बीज के रास्ते पर जायेंगे 

साठ हाथ की है मेरी साड़ी 

सौ हाथ का है अम्बलों वाला तौलिया 

उसमें मैं तुके छिपा लेगी, ओ लड़के 

उसमें तुमे छिपा लूँगी 

तुमने देखी राजा की लड़की 

मैंने देखा चकरियों का चखाहा 

तेरी-मेरी बराबरी नहीं, ओ लड़के 

तैरी-मेरी बरापरी नहीं द 
मैंने देखी राजा की लड़की पु 
हमने देखा बकरियों का चरबाह्य 

तेरी मेरी बराबरी है, श्रों लड़की 

तेरी मैरी बरार्ती है 

गाय का दूध दोइने से हाथ चिकने हो जायेंगे 
बकरी का दूध दोहने से हाथ चिकने हो जायेंगे 


९, एक प्रकार का बाजा । डक 


प्र बांजत आवबे ढोल 


बालू मल वर द्वाथ मांज लो, श्रो लड़के 
बालू मल कर द्वाथ मांज लो 
किन्‍ना की श्ावाज है सरस्वती 
दोल का शब्द है पा॑ती 
दोल के पास-पास मत जा, श्रो लड़की 
किनना के पास मत जा [! 
परन्तु लाख रोकने पर भी दोल की श्रावाज्ञ सुन कर दोल के तमीप जाने के लिए गाँव 
की प्रत्येक कन्या का दृदय सुग-युग से ललचाता रहा है। भोजपुरी लोकगीत के दिसनी कद्दार 
की तरह उड़या गीत का चरवाह्दा मी कसी उच्च वर्ग की कम्या को, जो ढोल की आवाज सुनने 
के लिए घर से दूर चली झ्राई थी, अपने साथ भगा ले जाने में तफल द्वो गया। कन्या के कानों 
में श्रपने किसी मस्त मलग गायक प्रेमी के शब्द चर-वार ग्रेज उठते हैं-- 'किनता के पास-पास मत 
जा, श्रो लड़की; ढोल के पास्त मत जा !! पर आज वह चरवाद्दे का घर देख कर भी यही मानने 
के लिए मजबूर है कि किन्‍ना की ,श्रावाज सरस्वती की श्रावाज है और टोल की श्रावाज्ञ है 
पार्वती की आवाज | 
यह उड़िया लोकगीत उड़ीसा में परलाकिमिडी के श्रन्तर्गत गुम्मा से प्राप्त हुआ है और 
कन्या के सर्वप्रथम ऋतुमती होने पर गाया जाता है । इस श्रवसर पर गाये जाने वाले गीतों में 
जीवन के मुक्त वातावरण के रबर रहते हैं । 
भव 
एक भी गाँव इतना संगीतद्दीन नहीं मिलेगा कि वहाँ कमी ढोल न बजा हो; एक भी 
आदमी नहीं मिलेगा जो दोल की आवाज सुनकर झूम न उस हो, जो इसे अपने हृदय में निकट- 
तमस्थान देने से इनकार कर दे। दोल की माषा हर कोई सममता है; दोल के व्यक्तित्व से हर कोई 
परिचित है । दोल से दो-दो बातें करने के लिए कभी-न-कमी प्रत्येक व्यक्तित उत्सुक दो उठा होगा । 
गाँव की बह कन्या, जिसने श्रमी-अमी लोक-रृत्य मैं भाग लैना शुरू किया है, गालों पर 
एक हंसी लिये खड़ी है | इस हसी ने उसकी पलक़ों को भी छू लिया। यों लगता है जैसे उसको 
कल्पना में ढोल की श्रावात्ध बराबर थिरक रही है) जैसे उसे श्रमी तक उन रंगीन छ्णों की याद 
आा रददी हो जब लोक-दत्य की मस्ती में पलकों से पलक मिली थीं। इस कन्या का मानसिक निखार 
बहुत दृद तक लोक-संगीत का ऋणी है। उसकी महत््वाकांत्षा सर्वप्रथम लोक-संगीत में ही 
अपनी पूर्ति देखती है ! लोक-संगीत में ही वह ब्हुमौखिक संस्कृति की चिन्तन चेतना का अ्रनुमव 
करती है। उसकी वेश-भूषा पर भी लोक-संगीत का प्रभाव स्पष्ट है । यदि यह सत्य है कि दमारा 
लोक-संगीत मानव-संस्क्ृति का प्रगति-प्रतीक है तो यह भी सत्य है कि गाँव की इस कन्या का 
, दश्कोण द्ोश संभालने के पश्चात लोक-संगीत के साँचे में ही ढलता आया है। यह कन्या हर 
: नये-पुराने गीत को “समझने का यल्ल करती है; कितनी ममता से, कितने छुलार से बह उस गीत 
के बोल गुनयुनाती दै जो उसके हृदय को छूता है। जैसे ढोल इस कन्या से मी आगे बढ़कर 
नवज्ञत गीत का स्वागत करता है--दर गोत का स्वागत छो देश के वन-वदी-पर्बत का अमिनन्दय 
करता है, जो गाँव की मिट्टी को बड़े दुलार से छूता है,गैसे माँ लोग गाती है । 


बाजत आवे ढोल परू६ 


कमी यों मी द्ोता है ऊि दोल की भाष! जैसे सो-धी जाती है । उस अबम्था में टोल 


की पूजा करनी होती है, दोल को जगाना दोता है । एक ठड्िया लोडगीठ में दोल के प्रति यों 
पूजञा-माव व्यक्त किया गया है-- 


घूवूरा रे कहीं नाद 
घूम॒रा क देवी छना गत्ताद 
घूमूरा यो करो नाद 


- 'दोल में नाद नहीं 
दोल् को छूता प्रसाद दूंगा 
ओ दोल, नाद करो !? 
ढोल का श्राह्वान करने वाले गोतों की श्रेणी में यह उड़िया गीत महत्वपूर्ण स्थान पा 
सकता है | 
बचपन में सुनी हुई दोल समन्‍्घी पंजादी पहेली मेरी कल्पना को छू-छू बाती है-- 


सज्जे चन्‍न 

ख़च्चे सूरज 

विच्चों योयड़ 

चुक्क ओ, इन्द्र राजिया 
दो हत्य शिखा 


+-दा्ये सुरजञ ढ 
बायें चाँद 
बीच से पेट फूला हुआ 
इसे उठाश्रो, इन्द्र राजा 
,गी द्वाय दिखाओ ।? 
या फिर विवाद के अवसर पर दुलइन की सद्देलियों द्वारा बाध्य किये जाने पर किसी मन- 
चले दूल्द्वा द्वारा सुगाये गये पंजाबी 'छत्द” मेरी श्रालों के सामने एक चित्र-सा अंकित कर देते हैं-- 


छन्द प्रागे आइए जाइए छन्द ग्राये ढोल 
चन्न झूरज सक्रे भरा, ताश चुप अडोल 
छन्द ग्रगे आइए जाइए, छन्द आगे ढोल 
खुशबुआँ मस्ताइयाँ, भेद फुल्लां दा खोल 


--छिल प्रागे थ्रायें जायें, छुन्द ग्रागे दोल 
चाँद दूरज सगे माई हैं, तारा है छुप और अ्डोल 


< 


दण बाजत चथावे ढोल 


छुलद भागे श्रायें जायें, छुल्द प्रागे ठोल 
- चुबुशर्ण मस्त हैं, फूलो के भेद खोल ।? 

'हुश्द प्रागे! का प्रयोग निरर्थक टेक के रूप में किया जाता है । 

गाँव के लबो-लइने में लोक-संगीत के घ्पर्श ते नई स्फूर्ति आती हे, जैसे सूरज की 
किरने पुष्प-पत्र-लता में नये प्राण जगाती है। लोक-संगीत में नया सूरज उदय होता है, मानव 
की किलाकारियाँ नूतन इतिहास-लिपि का प्रतीक बनती हैं । 

लोऊ-जीवन दी समध्याएँ और सम्मावनाएँ लोक-संगीत में एक साथ करबट बदलती 
है । इसमें पुरतन की सद़ायंघ के लिए स्थान महीं रददता, क्योंकि प्रतिपल नूतन की तलाश रहती 
है श्रौर नूतन के श्रति जिस वफादारी और सचाई की प्रशृति काम करती है उसमें मानव आत्मा 
अकृत्ति के मुक्त वातावरण में साँत लेती है । 

लोक-संगीत का अ्रप्रदूठ है दौल, जो मानव की पाशविकता की दबाकर उपकी फोमल 
और उच्च भावनाश्रों को प्रोत्ताइन देता है, श्रतुद्धर के स्थान पर बह सुख्दर की स्थापना करता 
है | दोल सदैव सुर्दर का पयप्रदर्शक रह्य है । दोल चिरन्तन है । बद सत्य का पत्त लेता है । 

मानवता एक है, श्रल्लिल विश्व एक है--दोल अश्रपनी भाषा में कहता श्ाया है । 
वर्तवान के कलाकार के समान दोलिया जत्र दोल पर दाथ चलाता है, लौक-संगीठ का विजयघोष 
ऊँचा उठ जाता हैं । ढोल सदैव सरल सीधो भाषा में बेलता है। इसीलिए उसकी श्रावाज्ञ 
हर कोई सप्तम लेता है । ढोल की भाषा में विशापन नहीं मुतकराते। अपने नाद द्वारा ढोल 
श्रद्धा का श्रोचल थामकर, इुबेलताश्रों पर लात मारहर चलता है। सिन्‍्ताश्ों की बरादरों से 
पुह मोड़कर ढोल किसी नूतन उल्लास-स्तोत की तलाश में निकलता है। दोल झी भाषा में 
मिट्टी की सुगन्ध रहती है; एक श्राशीतरांद, एक विवेक-पथ | दोल की भाषा में विश्व-चेतना 
के स्वर उमरते हैं | 

इस में कोई सन्देदह नहीं कि दोल जीवन की प्रत्येक श्रमिव्यक्ति में मानव का चिर-सख्ता 
रहा है। मने ही बह वैदिउकालीन दुन्दुमति हो मिसे सम्बोधन करते हुए प्रार्थना की जाती थी 
कि संकट और शत्रु दूर रहें, या पर्ब-उत्वों श्रौर लोक-दृत्यों पर बबने वाला दोल जिसकी आवाज़ 
पर पूरा कब्रीला मूप-कूम उठता है, कयौले का प्रत्येक व्यक्ति श्रपने लिए, जीवन-पथ का फिर 
से मूल्यांकन करने का यत्न करता है। 

जीवन की शत-शत गावाश्नों को चीरता हुआ, मानव के सामूद्रिक और व्यक्तिगत अनुभवों 
को लॉपता हुआ दोल ग्राधुनिक युग के प्रवेश-द्वार तक आरा पहुँचा है । 


सामाजिक पृष्ठभामि 


होता'---ऐजरा पौंड के इस कथन में बहुत बड़ा सत्य 
निद्वित है | जज यह कहा जाता है कि लोकगीत झनेक 
पोढ़ियों से चले थ्ाते हैं तो हम यह मानकर नहीं चलते 
कि झ्ाज से छत पहले इन गीतो का निर्माण हुआ और 
फ़िर उसके पश्चात्‌ नये लोकगीतों का सुजन कमी नहीं 
हुआ । 


बहुत से गीत पुरातन होते हुए भी एकदम 

























क्री दलील है| यदि वे अपने युग के सामगिक चित्र ' 
मात्र होते तो न वे चिरकाल तक जीवित रह सकते 
और न आज्न मी नूतन प्रतीत होते । 

पारिवारिक जीवन की स्नेह-घारा और घृणा, विजय 
और पराजय, सामाजिक उत्सवों का उल्लास श्र 
देदना के छुणों के अभ्र्‌ -- लोकगीत के न्मिंय में ये 
समी तथ्य सहायक होते हैं। बहन-माई, ननद-मावज, 
सास-हहू, देवर-भावज--ये सभी लोकगीत के दर्पण 
में अपनी सामाजिक रूपरेखा को लिये हुए चलते- 
फिरते नक्त आते हैं | जैसे वे श्राज भी उतने द्दी 
जीवित हो जितने कि अपने युग में रहे होंगे । विभिन्‍न 
धो में जुटे हुए लोगों का व्यक्ति लोकगीतों में खूब 
उमर | इसके लिए हमें इन घम्ों में जुटे हुए लोगों 
का अध्ययन करने की आवश्यकता है | अनेक गीतों 


नूतन अतीत होते हैं | यह इन गीतों के स्थायी महत्त / 


फल साहित्य श्रपने थुग का परिचायक हो 
श्रवश्य होता है, पर वह सामयिक नहीं 


| 


) 
५ 


4९ बाजव जआवचे ढोल 


में गाँव की पच्रायत कर चिद्र सामने गाता है, या किर प॑ वे परमेखर पर ही हमारा ध्यान केम्धित 
हो जाता है। गाँव बालों के रहइन-सहन ओर सोचने के दंग, सामन्तशाह्दी सामाजिक व्यवस्था 
का दजदश और उसके विरुद्ध उठती हुई प्रतिरोध की आवाज़--ये सब लोकगीत की बदलती हुई 
परम्परा के प्रतीक हैं | प्रत्येक त्यौहार अपने गीत साथ लाता है श्रौर इसड़े ताने-बाने में विविध 
जन समुदायों की भावनाए' अंकित रहती हैं । 

लोक-कला में दरबारी कला की-सी बारीकियाँ नहीं रहती । जन-शक्ति की सफल श्रमि- 
व्यक्ति ही लोक-कला की परम्परा रही है। और यही जात दम लोकगौत का श्रध्ययन करते समय 
अचुभव करते हैं ) यो लगता दे कि प्रत्येक पीढ़ी की मावनाए समय-समय पर पुराने गीतों में 
निद्दित द्योवी चली जाती है । उत्तर प्रदेश के तेलियों के बिरहे, जिन्हें वे मिलकर अपने फेफड़ों 
की पूरी शक्ति से गाते हैं, पंचायत की प्रशंसा में श्राज भी प्रतिध्वनित हो डख्ले हैं-- 


जहाँ पंच तहाँ परमेश्वर माई 
जहाँ कुश्न॑ंना तहाँ कीच 

उत्ती कीच का बना चउतरा 
हाँ वह सब पंच नवावई सीस 
पंचा क बैठ मेड़रिया 

मेड़रिया छोट बड़ा एक मूल 
केकरे अर्ती उतारउं रामजी 
केकरे खोंसउं बेली फूल 

पंचाक आउब बहुत निक लागे 
जो घर संपत होड़ 

आवत के प॑चा के स्िप्तिया नवावर्ं 
जात क्े ऐयां पड़ रे जाऊँ 


--निहाँ पंच हैं, वर्दी परमेश्वर है 
जहाँ कुआ्ोँ है वहीं कीचड़ है 

उसी कीचड़ का चबूतरा बनता है 
हाँ जिसे सब पंच भी ऐिर भुकाते हैं 
पं्चो की मंडल़ी बैठी है 

मंडली में छोटे-बढ़े सत्र बराबर हैं 

मैं किसकी श्रारती उतारू', दे राम 
किसके सिर पर फूल चढ़ाऊं १ 

पंचौं का आना बहुत प्रिय लगता है 
यदि घर में घन हो 

पंचों के आने पर में सिर भुकाता हैँ 
जाते हैं तो पैर पकड़ता हैँ ॥? 


सामाजिक प्ष्ठमूमि हरे 


गाँव के जीवन में पंचायत को जो सम्मान ग्राप्त रह्या है उसे लोकगीत में बड़ी सुन्दरता से 
प्रस्तुत किया गया है। व्यक्ति और समाज का सम्बन्ध सुख-दुःख का संतुलन स्थापित करता है | 
पंचायत समाज का प्रतिनिधित्व करती है और यल करती है कि गाँव के मगढ़े गाँव में ही तय 
हो जायें | पंचायत की शक्ति गाँव की शक्ति है | 

श्रद्दीरों के बिरहे खुले जीवन के परिचायक हैं | दिरहा वस्तुतः अह्दीरों दी ही थाती है। 
अहीर का मन किहा गाते कमी नहीं ऊबता-- 


2. गाय चरावों छुपासत न पात्रों 
मेंस चरावों लम्बी दूर 
अपने बाप की छगड़ी चरातों 
हिला हिला करे जी जाय 

२. रहिउ करम की पातरि गोरिया 
भइ्उ यड़्विनद के जोय 
सारा दिन पिया पहिया ढकेले 
रात रतोंपी होय 


१. --गाय चराती हूँ, पिया से मिलने का अ्रवसर नहीं मिलता। 
दूर तक मैंस चरातो हूँ 
श्रपने बाप की बकरियाँ चरातो हूँ 
हिला द्विला करते जान निकल जाती है 
२. घू करम की बहुत पतली थी, दे गोरी 
जो गाड़ीवान की पत्नी वनी 
दिन-मर पिया गाड़ी घक्नेलता है 
रात को उसे रतीधी हो जाती है ।? 
व्यंग्य अद्दीर्त के विरद्दा की विशेषता है | इसे वे किसी भी मूल्य पर छोड़ना नहीं चाइते | 
बिरद्वा का तीर सदा निशाने पर बैठता है | 
घोवियों के गीत मी कुछ कम विशेषता नही रखते। आज भी गेंदि जिसे में घोवियों का 
गीत समूचे वातावरण में लद्दरा उठता है-- 


नविया के पेड़वा जबे नीक लागे 
जब निबकीरी न होय 
मालिक, जब निब्रकोरी न होय 
गौहँ के रोटिया जबे नीक लागे 
घी से चयोरी होय 

5५ मालिक, घी से चमोरी होय 
अच्छा घोविया जबे नी लागे 


9 बाजत आबे ढोल 
घोषे बकुला के पंख 
मालिक, घोषे वकुला के पांस 
अच्छा समिया जबे नीक लाये 
नोकर क खुश के देय 
मालिक, नोकर के खुश के देय 


--'नीम का पेड़ तमी श्रच्छा लगता है 
जब निश्ेली न हो 
मालिऊ, जब निव्रोल्ली न हो 
गेहूँ की रोटी तमी श्रच्छी लगती हे 
जब घी से चुपड़ी दो 
मालिक, जब घी से चुपढ़ी दो 
अच्छा घोती तभी थ्रच्छा लगता दे 
जब बंगुले के पंख-से वस्म घोवे 
मालिक, जत्र बगुले के पंख-से वत्य घोवे 
अच्छा स्वामी कमी श्रच्छा लगता है 
जब नौकर को खुश फर दे 
मालिक, लग्न नौकर को छुश कर दे ।? 
” बस्तुतः लोकगीत की उपमाय्यें सामाजिक जीवन से ही ली जाती हैं श्रौर यही इन उपमाश्रो 
की सबसे बड़ी विशेषता है । 
गाने को धोती भी विरहा छेड़ देते हैं| शिला श्राजमगढ़ का एक बिरद्दा लीजिये-- 


कि क मोटरी उठ फरमेप्तरी 

लेश चल घोविया दुआर 

आधा तो बतिरहवा जे घोषी मटिश्रबलेग 
कि आधे में दुनियां संघार 


--रिरहा की गठरी उठाओ, परमेश्वरी 
इसे घोर के द्वार पर ले चलो 
आधा जिहा गाकर तो घोजी दस्तरों को रेह में सानता है 
आधे में सारा संसार |? 
बाराबंकी के घोषियों की आवाज इससे मिन्‍न है-- 


गोटी मोटी लिट्या लगेहे घोविनियां 
कि बिहने चले का वा घाट 

जोड़ी, बिहने चले का वा घाट 
तीनहि चीज मत सुलहै घोबिनिया 


साम्राजिक पृष्ठभूमि हर 


कि टिकरिया तमाखू थोड़ा आगि रे 
बोड़ी, टिकिया तमाखू थोड़ा आगि रे 


--भोटी-मोटी लिटिट्योँ" बनाना, ओ धीविन 
कल सवेरे घाट पर चलना है 
जोड़ी, कल सवेरे घराद पर चलना है 
तीन चीजें न भूलना, भो घोजिन 
टिकिया, * तम्बाकू श्रौर थोड़ी आग 
जोद़ी, टिकिया, तम्बाकू और थोड़ी आग !? 
बाराबंकी का घोदी यद्द भी सोचता है कि एक पली से काम नहीं चल सकता-- 


घोबी क चहिये चारि मेहरिया ४ 
एक घर का एक खाट 

एक मेहरिया रोटी पकावे 

एक विछ्ावे खाट 

दुलहिन, एक विछ्ाबे साट 

चिरई, एक विछ्ावे खाट 


--धोदडी को चाहिए चार पत्नियाँ 
एक घर के लिए, एक घाट के लिए. 
एक पलनी रोटी पकावे 
एक खाट तब्रिद्दावे 
दुल्हन, एक खाट बिल्लावे 
चिड़िया, एक खाट बिछावे ।! 
“छिश्नो राम छियो! के ताल पर बाराबंकी के घोमी की कल्पना कह्दी-से कीं जा 
पहुँची है-- 


दिन्नो राम दीओ 
बिच्रो सम छीओ 
अंगिया चुलिया मेली रे हुए गई 
बिन घोवी को गाँव 
के धुबिया पि्च लाय बसा 
के घुविया के जांब 
विश्रो राम छीओ ० 
१. बिना बैली हुई मोटो रोटियाँ जो उपज्ों की भाग पर पकाई जाती हैं । 
« २. कोयले की टिक्रिया भिसे जलाकर तम्पाकू पर रखते हैं । 


ही 


वाजत आवे ढोल 
दिओ दाम चीचओ 


--छिलद्रो सम छीतो 

छिद्रो राम दीख्रो 

अंगिया श्रौर घोली मैली द्वो गई रे 
बिना धोवी में गाँव में 

प्रिय, धोषी ला कर गाँव मैं बसाओ 
या मैं धोरी के घर चली जाएँ 
छिल्रो राम छीश्ो 

छिय्रो राम छीश्ों |? 


गाँव के लिए धोडी अ्रपनी कितनी श्रावश्यकता सममता है, यद बात उसके रिहा 


से स्पष्ट है। उसके पास अच्छे वस्त्र हों न हों, कमी-कमी वह धुलने के लिए. श्राये हुए वस्न 
पहन कर ही छुला का वेश बना सकता है; उस समय उसे देखकर डिसी अच्छे-मले परिवार की 
स्त्री भी मन ह्वी मन में उसकी प्रशंसा कर सकती है, यह वात व खूब जानता है | 


मध्य भारत के एक मालवी लोकगीत में सावन का दृश्य प्रस्तुत किया गया है, जब माई 


अपनी बहनों को सप्ुयल से लिवा लाते हैं । बहन सहुराल में है | माई उसे लिगने नहीं आ्राया। 
कहपना-पट पर भाई का चित्र उमरता है। बहन-माई में दो-दो बातें होने लगती ऐं-- 


राखी दिवातो आयो 

लेबा आब म्हारा बीराजी 

हैँ कैसे भाऊँ 

प्रिपरा नदी पूर 

प्रिपरा के कापड़ो 

चढ़।व॑ ग्हारा बीराजी 

हैं चकरी-मेवरा मेजू 

तगम्र खेलता आव ग्हारा वीराजी 


“--राख्ी बाँधने का दिन झा गया 
मुझे लिवाने आश्रो, मेरे माई 

मैं केसे आऊँ ! 

दिप्रा मदी में पूर थ्रा गई 

दिप्रा को वस्त्र 

मेंठ चढ़ाओ, मेरे माई 

मैं चकरी और लट्ट, भेजती हैँ 

छुम खेलते खेलते आश्रो, मेरे माई [? 


द्म्रा के लिए गौत में ठिपरा शब्द का अयोग हुआ है। द्विप्रा का चढ़ा हुआ पानी 


सामाजिक प्रष्ठ मूवि ह्छ 


चस्त की मेंस देने से उतर सकता है, बहन के इस अन्धविश्वास की चर्चा करते हुए मालवी 
'लोकगीतों के श्रन्येषक श्याम परमार लिखते हैं--/माई श्राने को श्रातर है। डिलु ज्षिप्रा की 
धाराएँ श्राज ऊँची हो कर उसका पथ रोक रही हैं | प्रकृति के इस 'अतियोवन! रूप से मानव 
का छोग्ा-सा अत्विल क्या टक्कर ले ? अपनी असमर्थता जान समर्थ की सत्ता को स्वीकार कर 
लेना ही उपके लिए भेयछ्कर है| बहन माई से कहती हैं कि त्षिप्रा को कपड़ा चढ़ाओ्रो ताकि 
* लद्॒रें शान्त दो जायें | मानव दे विश्वास गीतों में यत्र-्तत्न॒बिखरे पड़े हैं । ज्यों>्यों इन 
विश्वारों का विकास हुआ मोला मानव उतना ही अपने से परात्त हुआ है ।?* 
सन्‌ १६१४ छे मह्ययुद्ध से स्मन्धित एक मालवी लोकगीत इस बात का प्रमाण है कि 
जहाँ सामबिक घटनाएँ लोकगीत में नये प्रसंग उठती हैं वहाँ लोक-गायरों के उमच्त यह समस्या 
भी रहती है कि उनकी मानसिक प्रतिक्रिया सामयिर प्रतिक्रिया मात्र ही न रहे श्ौर उनकी रचना 
में समय विशेष को पार करने की शंक्ति थ्रा जाय | गीत यों है-- + 


जर्मन का घादसा मी लड़ो रे अंग्रेज से 

जा पढ़े बीजली गोला वरसे समदर माज में 

जी हरी रंग पीलो रंग मोंगो कर दूयो, कु कु कर दूगो शीको 
जी लाल रंग को भाव चढ़ई दयो, लुगड़ा का ते रंगां रे 
जर्मन का वादता मंत्री लड़ो रे अंग्रेज से 

जी दाल चावल मोगा कर दया, शवकर करदी मुश्किल जी 
धी को तो जी माव चढ़ई दूगो, चोखा काय से जीमा रे 
जन का बादसा मती लड़ो रे अंगरेज से 


--अर्मन के बादशाह, अंग्रेज से न लड़ो 

वहाँ विजलियाँ गिरती हैं, समुद्र और जद्गाज पर गोले बरसते हैं 

जी हरा रंग पीला रंग महँगा कर दिया, कुकुम फ़ीका कर दिया 

जी लाल रंग का माव चढ़ा दिया, लुगढ़ा काहे से रंगे ९ 

जमन के बादशाह, अंग्रज्ञ से न लड़ो 

जी दाल-चावल मँँहगा कर दिया, शक्कर मिलनी मुश्किल हो गई 

घी का भाव चढ़ा दिया, मजेदार सात कहाँ से खायें १ 

जर्मन के बादशाह, अंग्रेज से न लड़ो | 

श्याम परमार लिखते हैं--“१६१४ की लड़ाई का जो प्रभाव मारत के गाँव-गाँत्र पर 

पड़ा था, उप्ती का यह फल था कि जनता के छदय से महँगाई और वष्ट की पराकाष्ण से ये 
उद्‌गार निकल पड़े | यह गीत आज के कमाने में मी, जब देशों पर मयंकर आकृमण करने वी 
तैयारी घड़ी जा रही है और बह्दी मंहगाई श्रोर कष्ट आज की मौजूदा द्वालत देखते हुए १६१४ 
दे बजाय श्रधिक है श्रपन्य विशेष असर रखता है । इस समय की भर्यंदरता न जाने कितने दी 


५ परयाय आकपकार॥ पता भद्ामड मर पड. 
१. श्याम परमार, 'मालदी लोकगीत”, घृ० २१॥ 
ज् 


ष््द् बाजत भावे ढोल 


कण्ठों को सुग का राग अलापने की ओर मोड़ चुकी होगी |! 

लाख निर्धनता हो, जीवन की घारा कमी थमती नहीं। पति-पत्नी लड़-कगड़ कर किर 
घुल-मिल बाते हैं | इसी संधर्प में बाजक जन्म लेते हें, जिनका फिर इसी संघर्ष में पालन-पोषण 
होता है । विवाद दोते हैं और ग्राम के वातावरण में एक बार फिर वह्दी वियराइ गान प्रतिध्वनित 
हो उठता है । एक श्रवधी विववद-गीत में स॒ुद्दागरात का चित्र प्रस्तुत किया गया है-- 


आजु सोहाग के रात चन्दा तुम उश्हीं 

चन्‍्दा तुम उश्हों सुरुष मति उश्ही 

मोर हिरदा विरस जनि जिहेउ मुरुष मति बोलेउ 
मोर छतिया विहृरि जनि जाड़ तु पह जिनि फाटेउ 
आजु फरहु बड़ी रावि चन्द्र तुम उश्ही 

बिरे घिरे चलि मोर सुहुज विलम करि पऋइही 


--श्राज सुद्दाग की रात है, चाँद, ठम उदय होना 
चाँद, तुम उदय द्ोना, सूरज, ठुम उदय न द्वोना 
“मेरे हृदय को विर्स मत करना, मुर्गे, तुम मत बोलना 
मेरी छाती कहीं फट न जाय, है पी, तुम मत फ़टना 
आज बढ़ी रात करना, चाँद, तुम उदय होना 
धीरे-धीरे चलना, मेरे यूरज, विलख करके उदय होना /? 
इसमें कोई सन्देह नहीं है कि ऐसे अनेक गीत गाँड की परष्ठभूमि पर उभरते हैं, जिनकी 
चित्र-छलम सूक्ष्म रेखाएं" मन पर एक बादू-सा कर देती हैं । निर्धेनता के मारी बोक तले दवा 
हुआ मानव जब छिर डठा कर चाँद-सूर्या' को उदय द्वोते हुए. देखता है तो उत्तकी कठप्ना सजीव 
हो उठती है| निश्सम्देह सुहागरात का वह चित्र, ज्ये उत्तर प्रदेश के इस विवाह-गीत में प्रस्तुत 
किया गया है, दिसी भी अन्तर्राद्रीय लोकगीत-संग्रह में एक बहुमूल्य वस्तु सिद्ध हो सकता है | 
घर पर पति राजा है श्रौर पली रानी । राजा हँसकर पूछता है--रानी, तुमने इतनी देर 
कहाँ लगाई १ रानी साफ-साफ कह देती है--मेंरे बचपन के प्रेमी अमर ने श्राँचल थाम कर 
रोक लिया था | राजा कद्ठता है--मेरी दाल तलवार लाओ, मेरी कमर की कणरी लाओ, मैं अ्रमर 
को जान से मार डालूँगा । रानी भ्रमर से कहती है कि वह उड़ जाय | भ्रमर उड़ जाता है। 
अन्त में रानी उदास नज़र श्राती है श्रौर कद्दती है--अ्रमर के बिना फुलवारी सूती दो गई। ऐसे 
अनेक चित्र लोकगीतों में मिल जायैंगे | 
.. धानी रंग की चुनरी पर इच्च महकता है। सोने के थाल में मोजन परोसना व्यर्थ है, 
क्योंकि पति घर पर नहीं है। कोई स्त्री कह उत्ती है--इस रंगमहल के दस द्वार हैं | न जाने 
कौनसी खिड़की छली भी कि पिया चले गये । कहीं सोते हुए तोते को जगाकर कोयल कड़ती है-- 
मेरे देश चली जहाँ राम, महुआ और श्रनार र्खुत होते हैं | दुखिया बहन से भाई मिलने 
.आवा है तो वह कह उठती है--इुखखों की गरी को साथ ले जाओ भशया, यहाँ मत खोलियो, .. 
१. श्याम परमार, 'मालवी लोकगीत', घू० १००। 


सामाजिक ए्रष्ठ भूमि हट 


रास्ते में किसी नदी के किनारे खोलकर देख लीजिश्ो । दुखिया स्त्री का दीवन बरखात की मॉपड़ी 
के समान है जिसमें वूँ द चूँद टपकने लगती है। आधी रात को कोई बाँसुरी बजाता है श्रोर पी फटने 
से पदले ही कोई कन्या किसी के साथ भाग जाती है । कहीं स्त्री अपने पति को सममाती है-- 
घर पर कुझ्माँ खुदवाओं और गंगा रनान करो | वीर चलता है तो धरती दविलती है थौर चमकती 
है; वद दँतता दे तो बादल गरजता है । 

जीवन की गति बदल रही है| अब तक भारतीय गाँव दुनिया से अलग-बलग माग्य-चक्र 
पर विश्वा3 करता हुआ दबक कर जीवन व्यतीत करता रह्य या। श्रत राजनीतिक परिस्थितियों के 
अनुसार सामानिक पृष्ठभूमि मी बदल रही है | अ्रव नो लोक-साहित्य जन्म लेगा उसकी हैसियत 
सामयिक न होगी, जैसा कि पुरानी परूपराओों का तकाजा है | 





पंजाबी लोकगीत में संगीत-तत्त्व हर 


४: 2१५5६ 
३ कोर न हे 
जज ई कुलवधू स्नान के पश्चात्‌ नये वस्त्र पहन कर मेले में जाने के लिए तैयार 
हो जाय, लोकगीतों के सरल शब्दों पर कुछ ऐसा ह्वी रूप निसवरता है--इस उन्हें 

दवरा संगीत का स्पर्श चाहिए] पंजात्री लोकगीत के श्रध्ययन में यद वात मेरे सम्मुख कई बार 
स्पष्ट हों उठी है | किसी-किसी शब्द में तो संगीत के स्पशे द्वारा उड़ने की शक्ति आ जाती है ।. 

लोकगीत का संगीत-तच्च काव्य-तत्च से अ्रधिफ महत्वपूर्ण द्वोता है, क्योंकि उसके सूजन 
में संगीत की प्रेरणा द्वी प्रधान रइती है। दूर से तेरते हुए. जब किसी पुरातन लोकगीत के स्वर 
रात के एकान्त वातावरण में किसी नई ही बेदना का संचार कर देते हैं, काव्य से कहीं अधिक 
संमीत-तल् ही हमारी आत्मा के तार हिलाता है। 

संगीत से व्िलग दो कर अनेक लोक्गीतों की ऐसी अग्रस्था हो जाती हैं जैसे किसी 
ने उनके नये वस्त्र उतार कर मैले वस्त्र पहना दिये हों, या जैसे किसी ने उनके पंज् काट डाले 
हों | इसका यह श्रर्थ नहीं कि इत अवस्था में लोकगीतों का कोई मइत्व नहीं रह जाता | जहाँ 
तक काव्यगत चित्र का समवस्ध है, यह तो रहता ही है । पर यदि हम किसो लोकगीत का पूरी 
तरह मूल्यांकन करना चाहें तो उसके मूल-रूप में देखना होगा, क्योंकि उसे उसकी मौलिक 
सखर-लहरियों के आँचल में देख कर ही दम उसझ्े वास्तविक महत्व को समझ सकते हैं | 


- पंजाबी लोकगीत में तंग्रीत-तत्त छः 


पंजाबी लोकगीत की उ॒द्दी में लोरी के खर मिले हुए हैं । वह वह प्रदेश है जहाँ दूध 
की कमी नहीं | जब वालक जद बड़ा होने लगता है, माँ उसे गाय या मेंस का दूध पिलाती है । 
पंजाबी लोरियों में दूध की कटोरी का चित्र उमरता है | साथ हवी माँ की यह भावना भी लोरी के 
शब्दों और खरों को छू-छू जाती है कि बालक को लोगों से छिप कर दूध पिलाया जाय बिससे ' 
ञ्से हे नजर से दचाया जा सके | बालक भूले में पड़ा है । माँ के ओठो पर लोरी के स्वर थिरक 
उय्ते हैं-- 


लोर मलोरी, हुदड कटोरी 

पी ले वे निक्किया, लोकों तों चोरी 
बोल वे काँशों, तेनू चूरी पाँशोँ 

सौं जा वे निशिकिया, में लोरी याँवाँ 
ऊंडंजं 


--लोरी मलोरी, दूध की कटोरी 

पी ले नन्‍्हें, लोगों से चोरी 

कं ऊं 

बोल ओ काम, में ठुक्के चूरी दूँ” 

सो जा ननहें, मैं लोरी गाऊँ 

ऊ छऊछ छा! 
दूध,की कटोरी के खाथ ही काग का चित्र भी उमरता है । काग सहसा कॉँय-कॉय कर 
उठे तो इससे यद्द निर्देश लिया जाता है कि कोई श्रतियि श्रा रहा हैं | कदाचित्‌ नन्‍्हें का पिता 
ही कहीं बाहर गया दो और माँ को उसी की प्रतीज्ञा हो । इसलिए श्ाज् उत्सुऊ होकर माँ काग| 
को बोलने का आमन्‍्त्रण देती है; साथ द्वी प्रलोमन देती है कि बढ उसे चूरी खिलायगी । नम्हें. 
को यह तादीद की गई है कि बह लोगों की निगाह बचा कर सो जाय | 

क्षोरिफें, से निफल फर पंजादी लोफ्णीद चाल भीर्तें, के ऋचल में. शऋषनी छुटा दिखाता 
है । वचपन से ही पंजाबी कन्याएँ याल गाने लगती हैं । गेंद के साथ खेलते हुए. थाल गाये 
जाते हैं | इस गेंद को 'खेदन! कह्दते हैं । वस्त्र में रूर भर कर गेंद तैयार की जाती है | इस 
पर सुई से सुन्दर कसीदे का काम किया जाता है । जब्र तक रबड़ की गेंद गाँव तक नहीं पहुँची 
थी, खेहन्‌ को द्वायथ ठे पदटक-पटक कर थाल के ताल पर उद्घाला जाता | ताल इटने न 
पाये, गेंद गिरने न पाये जग तक एक थाल पूरा नहीं हो जाता, यह आवश्यक है। इसे याल- 
गीत का चमत्कार ही सममिए कि बचपन बीतने पर मी कन्याएँ खेहनू से खेलवी रहती हैं 
और रस ले कर याल गाती हैं । 
थाल गीतों में कह्दीं-कह्दीं कन्या का ब्यादइ के लिए ललचाता हुआ मन छुलक 

पड़ता है-- 


बन 


माँ नी माँ मेरी गुत्त कर 


ण्रे "बाजत आये ढोल * 


घीए नी घीए चुप कर 
माँ नी माँ मेरा ब्याह कर 
घीए नी घीए राह कर 

५ माँ नी माँ मेरी जंज आई 
घीए नी घीए कित्ये आई 
पिपल दे हेठ 
नाले सौहरा नाले जेठ 
नाले पियो दा जुझाई 
खाये मट्ठी ते मठियाई 
पहने पढ़ ते दरियाई 
सौंदा लेफ ते तलाई 
आल माल होइया थाल 


--माँ, श्रो माँ, मेरी वेणी गूय 

बिटिया, श्रो बिटिया, चुप रह 

माँ, झ माँ, मेरा न्याह कर 

बिटिया, ओ बिटिया, सोच कर बेल 

माँ, ओ माँ, मेरी बारात श्राई जे 

बिटिया, श्रो पिटिया, कहाँ आई ! 

पीपल के नीचे 

ससुर भी और जेठ मी 

पिता का दामाद भी 

वह जाता है मद्दी और मिठाई 

पहनता है रेशम और दरियाई 

सता है रज्ञाई श्रोर तलाई में 

आल माल, पूरा हुआ थाल |? 

पिता के दामाद का जिक्र मी छिपाया नहीं गया | एक विशेष वस्त्र जो पिता के दामाद 
को पसन्द है, या यह कहिए. कि स्वयं कन्या यह चादतो है कि उसे यह वस्त्र पसन्द होना 
चाहिए, वह है दरियाई। आज इस का चलन नहीं रहा | एक प्रकार की पतली रेशमी 
साथन को दरियाई कहते थे। पंजाब में श्राम के समीप पीपल के बृत्ध नज़र आयैंगे, बिन 
के नीचे बारात आरा कर थोड़ी देर के लिए. रुकती है | ग्राम की कन्या ने यह दृश्य देखा और इसे 
थाल में अंकित कर दिया। इसमें कन्या की माँ ने भी अवश्य रुद्दायता की होगी | यद्द उस युग 
का गीत है जब अमी संकोच को मावना इतनी नहीं उमरी थी, जब मावना के द्वार पर पहरा 
नहीं बैठाया गया था। 
यह तो हुई काव्य-पत्षु की बात । संगीत-पक्त की दष्टि से भी थाल उल्लेखनीय है। 

कह ठीक है कि थाल कभी गाया नहीं जाता, 'खेदनू? से खेलने वाली लड़की थाल के बोल केवल 


भर पंजाबी लोकगीत में तंगीत-तत्त ए्रे 


जप पर थाल का संगीत इसके शब्दों में फूट पड़ता है | 
५ जात का एक श्रीर बराज-गीत है क्िलक्िली । दो कन्याएँ एक-दूसरी के द्ाथ खींचती 
हुईं वैर मिला कर खबर मैं घूमती हैं श्रीर रिलकिली गाती हैं-- 


गई साँ में गंगा 

चढ्ा लिवाई वंयाँ 
असमानी मेरा घरगरा 
मैं केहड़ी कीली टंयाँ 
नी में एस कीली टंयाँ 
नी में ओस कीली टंयाँ 


--- मैं मंगा गई थी 
यहाँ से चढ़ा लाई चूड़ियां 
'हलओे नीले रंग का है मेरा लह्ंगा 
किस खूटी पर लखकाऊं 
अरी में इस खू'टो पर लटकार्ऊ 
अरी मैं उस खूटी पर लब्काऊँ |? 
थाल की तरह क्िलक्रिली के बोल भी क्रेवल युनयुनाये जाते हैं, पर थाल ही की तरह 
इसके शब्द संगीत के साँचे से श्रमी-श्रमी निकल कर भाये प्रतीत होते हैं । 
लीपन की प्रत्येक श्रव॒स्था से, जन्म से कम इन श इन नकल ४ 77 पर्युन्त लोकगीत को प्रेरणा मिल्ली है। पंज!बी 
जीवन में कविता के लिए सबसे अधिक स्थान है) बहन अपनी समुराल में भाई की वाट नोइवी | 
है | अनेक गीतों में माँ-बेटी का प्रेम उमड़ा पड़ता है । श्रनेक गीतों में नवद-मावज्ञ के परश्पर 
विरोध श्रौर सास-बधू के कलह की चर्चा मिलती है | 
जहाँ पंजाबी लोकगीत उपर कर समूचे ज्ञीयन पर छा जाता है, बह है स्त्री और पुरुष के 
प्रणय का धरातल | स्त्री को सेव पुदप की प्रतोद्षा रही है। सद्देलियों के बीच खड़ी स्त्री उचफ- 
उचक का देखती है, जेसे बद समीप खड़े किसी पुरुष को देख लेना चादती दो, जिसने कभी 
उसे स्वर्नों को छू लिया था। यह पुरुष कमी पयिक के रूप में पाठ के फ्रिठली राध्ते पर जाता 
नज्षर आ जाता ऐ, नीले धोड़े पर सवार जेसे वह बस इस स्त्री की एक ही आवाज़ पर दक 
जायगा | इन अणय-गौतों में स्त्री-परप का वार्ताल्ाप छुत सुदूर बन पढ़ा है-- 


राह््मया राहे राहे जांदिया 
कदी तां वाया मोड़ 
किंत्र मोझ नी योरीए 
तैंढे जही घर होर 
मैंदे जह्ली न होतीया 

हे राहीया राहे राहे जांदिया 


छए 


वबाजत भझाषे ढोल 


न होती कोमल मुटियार 
पाणी कोलों पतली 

फुल्‍्लां क्रोलों हुशानाक ग्रीयां 
राहीया राहे ग़हे जांदिया 
कदी तां वायां मोड़ 


+-+ओ राह चलते पथिक 

कमी तो घोड़े की बाग मोढ़ 
कैसे बागें मोड़, गोरी 

घर में तेरे जैती एक और है” * 
परे जैसे न होगी 

ओ राह चलते पथिक 

मेरे जैंठी कोमल युवती कोई न होगी 
पानी से भी पतली 

फूलों से भी मुगन्थित, झ्रो मीयां 
थ्रो राद चलते पथिक 

कमी तो धोढ़े को आार्गे मोड़ !? 


एक और गौत में पुरुष की और से पहल होती है -- 


क्रिक्री हेठ सलोतड़ीए 

बयों होईएं दिलगीर कुड़ीए 
किक्कर वो ज़ां वे माही 

कन्नां तों मैं चुच्चीआं 

वाले घड़ामां 

तेरे कन्‍नी पावां 

सेज विद्यावां 

घुद्द वाल लावा 

हुए क्यों जानीए नह्ठ कुड़ीए 
कोठा क्यों जानीएं टप कुड़ीए 
नज़र माही वल्ल रसुख कुट्टीए 
नेन तेरे ने तीर कुड़ीए 
किककरी हेंठ खलोतड्रीए 

क्यों होईएं दिलयीर कुड़ीए 


--श्रो कीकर के नीचे खड़ी युवती, 
तुम दिलग्रीर क्यों दो 


पंजाबी लोकगीत में संगीत-तत्त छू 


मैं कैसे बोलूँ, प्रियतम 
मैं तो कानों से नंगी-दूची हूँ 
में वाले घड़ाकंगा 
तेरे कारों में पहनाऊगा 
सेज विछाऊया 
गले से लगाऊगा 
अन्र क्यों भागी जा रही हो, ओ कन्या 
- श्रव क्यों कोठा फांद रही हो, श्रो कन्या 
प्रिययम की ओर नजर रख, ओ कन्या 
तेरे नयन तो तीर हैं, थ्रो कन्या 
श्रो कीकर के नीचे खड्दी क्या 
क्यों दिलगीर हो, ओो कन्या !? 
यह मीत उस श्रेणी से सम्बन्ध रक्षता है जो 'ढोलकी दे गीतः कहलाते हैं। टोलक ही 
इन गीर्तों का पय-प्रदर्शन करती है | स्त्रियाँ और युवतियों द्वी इन्हें गाती ईैं | 
एक और श्रेणी है नो 'लम्मे गीत? के नाम से प्रसिद्ध है। ये गीत लम्बे खरों में गाये 
जाते है; एकदम साम गान का दृश्य उपस्थित शो जाता है । इनके साथ दोजक नहीं बनाई जा 
सकती | इन गीतों का एक उदाइरण लीजिए-- 


अम्वां दे यत्ले-वल्ले जांदिया छेला हो 

अम्बां दा झड़ किया बूर पंदी 

अम्ब पवके रस चू पिया 

मेरा चूपन वाला रिया दूर पंदी 

अम्पा दे यलले यलल्‍ले जांदिया छेला हो 

किन चलाया में वलल्‍ल रोड़ पंदी 

कोठे ते सल्लोतर्ड़ीए में चलाया तें वलल रोड़ पंदी 

रोड़ां दी गारी वे में ना मरा 

बोलां दी मारी चिकनाचूर पंछ्ी 

कोठे दे उच्े बारी कोठडी 

घुए कोठे ते तन्दूर पंछी 

गिक-गिन लाबां रोटियाँ वाद 

>»« मभर-मर लानीआँ पूर पंदी 

सस्य दे जाये करी सा यये 

अम्मां दे जाये बारी दूर पंद्धी 

पाँषे दे पुच्छन वारी में चल्‍ली छेला हो 
> याल किच्च पा के तखूल पंछी 

कड़ी ते पॉपिया बारी पत्री 
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बाजत आपे ढोल 


कदों ते आये मेरा ढोल पंद्ी 
कड़ी ते वीबी तेरी पत्नी 
वारहीं ते परहीं तेरा ढोल पंचछी 
अर्ग लावाँ तेरी पत्री 

नदी रुढ़ावाँ तेरा वोल पंछी 
पाँधे दे पुच्छए बारी में चल्‍ली 
सट्ठ सहेलियाँ दे नाल पंछी 
कड़ढी ते पॉधिया बारी पत्री 
क्दों ते आबे मेरा ढोल पंद्ी 
कड्ढी नी वीषी तेरी पत्री 
अल्के दोपहरे तेरे कोल पंछी 
सोने जड़ाबों तेरी पत्री 

मोती जड़ावाँ तेरे बोल पंछी 


--्राम के इत्तों के नीचे-नीचे जाते, श्रो छैला 
आपमो का वूर झड़ गया, श्रो पंदी 

श्रम पक गये, रस चू पड़ा 

चूसने वाला मेरा रखिया धूर है, रो पंछी 

आम के बच्चों के नीचे-नीचे जावे, शो छैला 

मेरी तरफ कंकर किसने फेंका, ओो पंछी 

आ कोठे पर खड़ी स्त्री 

मैंने फेंका है तेरी तरफ कंकर, ओ पंदी 

कंकर फेंकने से में नहीं मरती 

बोली मारने से मैं चिकना चूर दो जाती हूँ, ओो पंछी 
कोठे पर कोठरी है 

ऊपर वाले कोठे पर तन्दूर है, थ्रो पंछी 
गिन-गिन कर रोटियाँ लगाती हूँ 

मर-भर कर पूर उतारती हूँ, ओ पंछी 

सास के जाये खा गये 

अ्म्मां के जाये दूर है, ओ पंछी 

मै ज्योतिषी को पूछुने चलो, श्रो छैला 
याल में ताग्बूल रख कर, थ्रो पंछी 

ओ ज्योतिषी, अपनी पत्री निकाल 

कब आययणा मेरा प्रियवम, ओ पंछी 

बीदी, तेरी पत्री निकाल कर देख ली 

बारह वर्ष बाद आयया तेरा प्रियतम, ओ पंडी 


पंजाबी लोकयीत में संग्रीत-तत्त् छ्छ 


आग लगाऊँ तेरी पत्री को 

नदी मैं बहा दूँ तेरे बोल, शो पंची 

मैं ज्योतिषी को पूछुने चली 

साठ सद्देलियों के साथ, ओ एंछी 

श्रो ज्योतिषी, पत्नी निकाल 

कब आयणा मेरा प्रियतम, ओ पंडी 

बीरदी, तेरी पत्री निकाल कर देख ली 

कल दोपहर को बह तेरे पाव होगा, श्रो पंछी 
सोने में जुड़ाऊँ तेरी पत्री 

मोती ज॒ब्ादँ तेरे बोल पर, श्रो पंदी ।? 

इस गीत को यहाँ प्रलुत करते हुए छुपाई की सुविधा के लिए प्रत्येक लखी पंक्ति की, 
दोदो पंक्तियाँ बनानी पड़ीं; गाते समय स्वर ब्रिस्तार के प्रवाह में यह भेद नहीं रहता । 

'लम्में गीत” स्वर विस्तार की दृष्टि से बहुत श्रम्याव चाइते हैं ! प्रायः वृद्ध ल्ियाँ ही 
इन्हें गाती हैं | नई पीढ़ी इन्हें उस उत्साह से स्वीकार करती नजर नहीं झ्रात्री जिस उत्साह 
से अन्य गीतों को और जो विशेष रूप से दोजक पर गाये जाने वाले गीतों के समनन्ध में देखा था 
सकता है । इस से यह संकट मी उल्तन्‍्व दो गया है कि कहीं 'लम्मे! गीत मिटते-मिथ्ते मिट 
न जाये । क्रेवल ज्ियाँ ही इन्हें गाती हैं; एक-एक शब्द पर स्वर-विस्तार द्वारा रुफ-इक कर 
जब विरद भ्ौर बेदता का प्रवाह चलता है तो यों लगता है जैसे स्फयों का काफिला लम्बी यात्रा 
पर चल निकला है, नैसे इस काफिले के प्रत्येक शब्द शौर स्वर को एक-दूधरे की नकेल से श्रच्छी 
तरह बाँध दिया गया दो | 
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माहिया का श्रर्थ है साजन । माहिया पंजाबी लोक-संगीत में प्रेम-गाव के रूप में विकतित 
हुआ | पंजाबी मापा का माद्दी शब्द भी माहिया का पर्यायवावी है; अनेक पंजावी लोकगीतों में 
इसका प्रयोग हुआ है| पर मादियां के सम्मुख माद्दी शब्द का प्रयोग फीफा लगता है 
पंजाब में माहिया गान के लिए टप्या शब्ध का प्रयोग मी किया जाता है। माहिया का 
कोई-न-कोई बोल भी इसकी साली दे सत्ता है-- 


दो टप्पे सवेनीओँ 
टप्ये शपे कोई नी, चन्‍ना 
"दिल दे साड़ कढेंनीशओँ 


--दि टप्पे गा रही हूँ 
रप्पे-शप्पे कोई नहीं, ओो चाँद 
ली दिल के साड निकाल री हूँ (? 
ट्था शब्द का श्र्य हँदने के लिए शब्दकोप खोल कर देलिए.। इसझ्े आठ अर्थ 


ण्द बाजत आवे ढोल 


हैं--१. उछन-उद्चुत्त कर जाती हुई बख की बीच-बीच में टिकान, २. उतनी दूरी जितनी दूरी 
पर कोई फेंक हुई वस्ठु जा कर पड़े, ३. उद्घाल, कूद, फ्लाग, ४. दो स्थानों के बीच में पड़ने 
वाना मैदान, ५. नियत दूरी, मुकरर फ़ातला, ६० जमीन का छोटा दिस्ता, ७. श्रन्तर, बीच, 
फ़र्क, ८. एक प्रडार का चलता गाना जो पंजाइ से चला है| टप्पा का श्रम्तिम अर्थ ही बसु 
स्थिति का परिचायक है । 

संगीतशों की ग्रोप्टी में श्राज जो टप्पा गाया जाता है उसका रूप मादिया गान से 
अविक समानता नहों रखता। संगीतरों द्वारा गाये जाने वाले टपे के विकास में लोऊ-संगीत 
का कितना द्वाथ रहा है और माहिया गान की मूल शैज्ञी को मी इसका थोड़ा-बहुत श्रेय मिल 
सकता है या नहीं, इसका श्रदुसन्‍्थाव खतन्त्र रूप से ऊिया जाना चादिए। 

माहिया में “चन्नां! ( श्रो चाँद ) का प्रयोग साजन के लिए किया जाता है। श्रपने 
चाँद को स्ोधन करते हुए. सञ्जनी कहती है क्लि वह टो टप्पे गा रददी है, और टप्पे-शप्पे भी 
आपएिर क्या हैं, इनके द्वारा बह श्रपने दिल के 'साडः निकाल रददी है। 

ये रिल के 'साड” दी मादिया की सश्से बढ़ी विशेषता है। साइ का अर्थ है ललन। 
माहिया गायक के लिए दिल की जलन का महत्व समझना अनिवार्य हो जाता है । 

दिल में जलन होती है तो सजनी के श्रोर्टी पर इस की अ्रभिव्यक्तित हो उठती है। वह 
केवज्ञ दिल की जलन को शब्दों में आंधने का यल करती है | यह देखने के लिए, उसझे पास ग्ब- 
काश है न योग्यता कि सचमुच उसे काम्य की सृष्टि में कहाँ तक सफलता हुई है | उससे यहां 
किसी छुम्मवेदना के लिए कोई स्थान नहों, सरैव उसकी आत्मकथा का एक पृष्ठ पुल जाता है। 
माहिया में न ख्वाइ-स-झ्वाह शब्दों का आडखर खड़ा करने की चेष्टा की जाती है, न अख्वा- 
भावित्तता की तह जमाने की अ्रइृत्ति अग्रसर होती है । 

सरलता ओर निष्कपटता का आग्रद माहिया गायक को प्रिय है, अपने पायेय में वह इन्हीं 
को पधानता देता है। मादिया की दागबेल संदेश वारतरिक्ता की भूमि पर ही डाली जाती दे । 
माहिया गायक अपने आतगत की दुनिया को जानता है । उसका अवलोकन और निरीक्षण 
उछकी कल्पना की बागडोर संभालता है, उसड्े बोल में मौलिक की सष्टि करता है | मौलिऊता 
जे लिए उसे विशेष अवल नहीं करना पढ़ता ! 

मादिया की शब्दावली में परम्परागत शद्धाव्षी दा ही सब से अधिक द्वाथ नजर श्राता 
है, पर माहिया गायक को एकदम बँधी-बैंघाई और प्रिसी-पिटी शब्दाबली का गुलाम नहीं 
बनना पडता । नये शब्द घड़ने और उन्हें प्रयोग करने की उसे छुली छुट्टी रदती है । 

बैठे एक स्थान के समाचार छुपफर दूसरे स्थान पर पहुँचते हैं; गाँव-गॉ घूमनेत्राना 
चि्ठ॑-रसां या डाकिया जैसे एक जगह की चिध्टियाँ दूसरी जगह पहुँचाता है, ऐसे दी माहिया के 
बोल एक दिल का दर्द दूसरे दिल तक पहुँचाते हैं । ब्ू 

! संक्षिप्त शब्दों में, पूरो बात कह सऊने की परग्पण माद्विया की विशेषता है। फालतू शब्दों 

के लिए न यहाँ गुबाइश है, न आग्रह-- 


है #. खत आया ढोले दा नि 
हे इतनी रुन्ीयां, चन्‍ना 


प्रधाषा छा पाप्र म सयांतन्तत् 


गलवां सिज्य गया चोले दा 
२. साने दी इड, माहिया 
मिलण वी न आयो 
दो कदमां दी वित्व, यराहिया 
रे. छल भरे ने अनारों दे 
साडे दुग्स सुए के 
रोंदे पत्थर पहाडां दे 
9, वंय द्वीआ छर्ड़ंग करके, 
दर यया माहिया 
चार दिहाड़े संग करके 
४. कटोरा कांसी दा 
माही दी जुदाई ऐवं 
जिबें कूटा फ्रॉँती दा 
हूं, यद्टी उत्तों मुनाए दाणे 
मैं तेरी नोकर शराँ 
तेरे दिल दीशां रच जाएं 
७, सोने दा डिल्ल, माहिया 
लोकां दीचं येण अस्सीयाँ 
सा रोंदा ई दिल माहिया 


१, “--दोला का खत आया 
मैं इतना रोई, थ्रो चाँद 
मेरे चोले का गरेबान भीग गया 
२, सोने की ईंट है, माहिया 
तुम्र मिलने मी न आये 
दो कदमों का फासला या, माहिया 
३. अनाएों के ठोकरे भरे हैं 
इमारे दुःख सुन कर 
पहाड़ों के पत्थर रोते हैं 
४. चूड़ी भमंकार के साथ गिर गई 
माहिया चलता बना 
चार दिन पास रद्द कर 
५. कांसी का कयोरा है 
माहिया की जगई ऐसे है 
बैसे फांसी का कोल 
६. मह्ठी परदाने भुनाये 


द० वबाजत आवबे ढोल 


में तुग्दारी नौकर हूँ 
ठुग्हारे दिल की छुद्दा जाने 5 
७. सोने का कील है, माहिया 
लोगों की आँखें रोती हैं 
हमारा दिल रोता है !? 
ग़ज़ल के शेर्रों के समान माहिया का एक-एक बोल सतस्त्र होते हुए भी पूरे' गीत की 
कड़ी प्रतीव होता है। जो चीज माहिया के अत्येफ़ गेल को स्वतन्त्र गीत का दर्ज देती है, वह 
है प्रत्येक बोल की प्रयम पंक्ति। ऊपर से देखने से यद्द फ़ालनू-सी बल्तु प्रतीत दोती है। कुछ 
आलोचकों ने इसे निरर्थक पैवन्द माना है । 
एक बार उदृ' माततिक 'ताक्ी? में श्रममद नदीम कासिमी ने लिखा या--“पहला दकड़ा 
बेमानी है लेकिन चूंकि दूसरे त्वोल इकड़े का इमकाक़िया श्रौर इमर्दीफ़ है, इसलिए इस 
मुस्तस्तिर से इऊड़े से महज तरन्नम और तसलसल की तखज्लीऊ मक्यूद द्ोती है। मौजूद के 
लिहाज ऐे माद्दिया का दूसश हुऊड़ा इस गीत की तमाम मह॒वूजियतों का महवर होता है भर 
यह माहिया के पूरे बन्द में रचाई या कितया के श्राखिरी मिस॒रा की सी हैसियत रखता है । श्रगर 
पहला हकड़ा काफ़िया और रदीफ के अलावा मौजूह के लिद्माज से मी दूसरे ठुकड़े से हम-आहंग 
हो ज्ञाय तो क्रयामत का मां बंध जाता है ।”!* * 
अहमद नदीम काछिमी ने यह स्वीकार किया है कि माहिया की प्रथम पंक्ित में कहीं- 
यहाँ तुकांत के श्रतिरित वस्तु कथा की दृष्टि से भी दूसरी पंत्रित के साथ शकस्व॒रता स्थापित 
दो जाती है । 
श्रंदमद भदीम कासिमी माहिया के प्रत्येक बोल में दो पंवितयों की शैली स्रीशर करते 
हईं पर गदन अवलोकन के बाद यह स्पष्ठ हो जाता दै कि मादिया के प्रसेक वोज् में तीन पंकितयाँ 
होती हैं | दूसरी और तीछरी पंक्ति को मिला कर 'दूसरा तबील इकड्डा? मानने का श्राग्रह युति 
रुगत प्रतीत बढ्ढीं होता | 
पदल्ली पंक्ति ष्ठमूति वो उमारने मैं सद्ायक होती है। उपर से देखने में यो लगता 
है कि यह केवल तुकान्त के लिए रखी गई है, पर इसझे द्वारा माहिया गायक पृष्ठभूमि की किसी- 
न-किसी वस्तु को थों छूता है बसे एक दी स्पर्श से किसी चित्र का उद्घाटन कर दिया गया हो-- 


7. छीट वे रज़ाइयां दी 
चुज्मी में बततनी आं 
तेरी नीत जुदाइयां दी 

२. में सली श्रां खोले ते 
गराहिये मैंनू किड़क दित्ता 
हिंज डिग्य पर चोले ते 

है, चिट्ट वे युदाम होती 
जीदियां दोकर तेरी 

९, 'साकी', जनवरी १६४७, ० २२५ 


पंजाबी लोकगीत में तंगीत-तत्त दे 


मोइयां मिट्टी गुल्लाम होती 
४... काठी वे घोड़े दी 

सुल्न के में लाइयां अर्दीयां 

नहीं सी ख़बर विद्वोड़े दी 
५, दरिया पये वयदे ने 

बोलीयां न गार, चनना 

सीने तीर बये लगदे ने 
६. महिंगा हो यया सोना ए 

. पल दे हाते प्िच्छे 

किया उमर दा रोणा ए 
७, कोठे ते निवार पई 

पुल्ना वे गुलाब देया 

सात तेरे किच्छे मार पई 


१, --ज़ाइयों के लिए छोट है 
मैंने समझ लिया है 
तेरी नियत जुदा होने की है 
२. मैं खंडहरों में खड़ी हूँ 
माहिया ने मुझे डॉट दिया 
आँयू गिर पड़ा मेरे,चोले पर 
३. सफ़ेद गोदाम होगा 
जीते-जी मैं तेरी नौकर हूँ 
मर कर मिद्ठी यु्ञाम होगी 
४. घोड़े की काठी है 
मूल कर मैंने आँखें लड़ाई 
विछोड़े की खबर न यी 
५. दरिया बढते हैं 
ताने न मार, ओ चाँद 
सीने पर तीर लग रहे 
६. सोना महँगा हो गया 
पल-भर की हँसी के लिए 
उम्र भर रोना पड़े गया 
७. छत पर निवार पड़ी दै 
ओ गुलाब के फूल । 
इमें तुम्हारे लिए मार पड़ी 
माहिया का खजन उन्हीं लोगों के हायों हुआ है जिन्हें संयोग, वियोग और प्रतीक्षा का 


धरे बाजत आपे दोल 


अमुभव हुआ है। छत्र माहिया की प्रयम पंक्तित में कद्दा जाता ऐ--रजाइयों के लिए छौंट है, 
तो यह स्पष्ट हो जाता है कि राजनी को रज्ञाई बनाने की चिन्ता है। फिर जब वह कहती है कि 
बह संडदरों में लड़ी है तो यद शत उमरतो हे कि उठे नया घर बनाने की उमंग है। कहीं गोदाम 
बनाया जा रहा है या घोड़े की काठी नज़र आ जाती है; कोई दरिया बह रहा है किसी ने श्रा कर 
खबर टी कि सोना महँगा दो गया; छुत पर निवार रखी है--ये सब मँकियाँ माहिया की कविता 
में चलचित्न की-सी रंगीनी ला देती ६ | 

माहिया का यजन प्रतिहुण चलता रहता है । एक दोइ-सी लगी रहती है | प्रधपका 
माहिया टिक ही नहीं सझुता | नवीनता होनी चाहिए, जिसके तिना इसे चिरतन होने का वर- 
दान मिल हौ नहीं सक्‍्ता। 

नवीनता की होड़ का एक लाभ यह हुआ है कि मनोगैशनिक मंच पर साहिया को शैली 
अधिक-से-अ्षषिक मँजती चली गईं; प्रथम पंक्ति में उन कस्तुश्नों की श्रोर संड्रेत करने की प्रदृत्ति 
अग्र॒तर हुईं जिनका समत्थ श्राधुनिक युग से अ्रधिक जुड़ा इश्चा है। इस सिज्तिल्ले में रेलगाड़ी 
की चर्चा श्रनिवार्य है-- 


९. गड्डी आ गई शू सू थँ 
कुड़ियां चो में सोहरी 
मुण्डेयां चों सोहणा तूँ 

२. गड्डी आ गई टेसन ते 
परे हट, बाबू ये 
साबँ गाहिये नूँ बेसए दे 


१, --शे-शे करती रेलगाड़ी क्रा गई 
लड़कियों में मैं कुदरी हूँ 
लड़कों में तुम मु्दर हो 
२. गाड़ी स्टेशन पर थ्रा गई 
परे हट, ओ वातू 
हमें अपने माहिया को देखने दो ॥? 
रेलगाड़ी की श-शे सजनी के कानों में गज उठी । रेलगाड़ी की गति से ही मन में यह 
भाव थाया कि यह जोड़ी अच्छी रहेगी | 
यहाँ माहिया से उन दिलों की याद ताजा शो गई है जब गाँव के समीप ते रेलगाड़ी नई- 
नई गुजरने लगी थी। पास के स्टेशन पर सजनी अपने माहिया की बाट जोह रही थी | याड़ी 
आई, मादिया नीचे उतरा । सजनी यह फंसे सहन कर सफ़ती थी कि रेल के बाबू की ओोट में 
उप्तका माहिया एक जय के लिए भी उसकी आँखों के श्रोमन्न हो जाय १ 
कई बार ऐसा मी होता है कि सजनी के लिए प्रती्ञा की घड़ियाँ बहुत लग्बी हो जाती 
हैं। एक-एक दिन पहाडू-सा प्रतीत होता है, काटे नहों कृथ्ता | किसी तरह सजनी ने अपने जी 
को विश्वास दिलाया कि नग्रे गेहूँ की ऋदठ में माहिया श्रयश्य लौट झायग [--- 


पंजाबी लोकगीत में प्रेंगीत-वच्त घ्रे 


१. कखणकों दी राही होपी 
उन्य पहयोँ कणको * 
आदेदा मेरा माही होमी 
२. कफणुकोँ दी राही होती 
जय परहयाँ बत्तीयों 
टेंसन उतर्यों गाही होती 
रे. यद्दी भा गई लहौर वाली 
ट्कियाँ ने देई, शा 
साडी रात जुदाई वाली 
2... फ्रसे दे सोड़ लगां 
जे बरस होगे आ्ावणा 
गद्टी पिद्वांह वलल्‍ल मीड़ लें 


१, ++'मेंूँ की रफ़्वाली फी जापगी 
गेई ठग थ्रापे 
मे माद्दी श्राता दी होगा 
२. गेहूँ की रफपाली की जायगी 
बतिपां जग गई 
स्टेशन पर मेरा मादी टतरा होगा 
३. लाए बाली गाए था गई 
टिकट मत देना, बायू 
इमारी रात दर वाज्ी दे 
४... पैसे के भ्रलरोट लू 
शगर श्र ना बे पल 
गाडी को पीछे ही छोर मोड़ लूँ ।! 
एक पैसे के श्रासरोट्र परीद़ झर शायद सहनी डिसों परीर-फर्धीर धरपाां देगेनरे 
की मत मारना चादती है, पर इसी पैसे ढी तलाश मैं तो मार्दिया को पर करोड़ इर बाहर 
दाता पष्टा है । 


ट 
कक] 
नव 


है लिए गनो शब्द छा प्ररेग भी दोने एगा है। इहों-डटी इसे ब्गद्ो भी बहने हंगे हैं । 
पर छागों और शड़ों नार* प्रेमिदाधों को समस्त गर डे गाठे रये मादिश के डरे गपी 


सोम प्ेए्या लिये टुए ए। मादिय शा झुक सूप ही क्षिद्र दण्पगत पीर शश्य है। 
इसी मादिण डे उप्पे से पहओे एड रद टोद दर मादिग दे गयी में मर रह 
शा दान रिया यश ऐ-- 


बैड! 


हर 


ध्ञ 
भ्् 
प्र 

ञं 
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निका बाण मंजी चुण 

कनन घर के सुण, वे माहिया 
मुंह प्रेल च धो यये जो 

मेले साडे कपड़े, चन्ना 
आशक काहीं उत्ते हो यये ऋ 


---6ुन तुन तुन 
महीन बान से खाद बुच 
कान लगा कर मुन, थो माद्दिया 
तुम शओ्ोस में मुँद्द थो गये 
हमारे कपड़े तो मैले हैं, शो चॉद 
तुम किस पर आशिक हो गये १? 
मैले करों से जैसे सजनी का सौन्दर्य दोग्ाला हो गया दो; यद्द सब जानते हुए जैसे वह 
माहिया के मुख से इसओ़े बारे में एक-श्राध बोल श्रवश्य सुन लेना चाइती हो | 
माहिया के टप्पे छे पहले कोई पैकद जोड़ने का छुत प्रचलन दिखाई नहीं देता | अतः 
इसे एक प्रकार का उल्लंघ्रव या श्रतिक्रमण द्वी समझना चाहिये। 
माहिया की लोकग्रियता का सत्र से बड़ा कारण है वह बेदनापूर्ण सरगम जिम्त पर माहिया 
के शब्द पंश्न लगा कर उड़ने लगते हैं। चौपालों पर श्रलाव के गिर बैठा कोई मनवला युवक 
माहिया छेड़ देता है, या जब खेतों की छुली हृवाग्रो में माहिया के ठपे समूचे वातावरण पर छा 
जाते हैं, पास गुजरता हुआ कोई बढ़े से बड़ा संगीतत भी कुछ छणों के लिए यह सोचने पर मज- 
चुर होता है--अरे अरे, संगीत के इस उद्गम छे मैं कितनी दूर मठक गया था | 
रात्रि के शान्त वातावरण में माद्विया हवा की लह्दरों पर यों तैरता है जैसे कमल का फूल 
पानी की लहरों पर तैरता चला जाय | दो सकता है श्रोता के कान माहिया की शब्दावली से 
परिचित न हो, या यद्द कहिये कि वह पंजाबी मापा से एकदम अनमिक् है, फिर भी मादियां वा 
प्रमाव तो उस पर पड़ेगा दी । माहिया गायक ने अपना स्वर छेड़ दिया । दवा थर्राई। लहरें 
उठी | एक हूक सी जगी ) एक पीड़ा जो स्वयं किसी घायल मानवता की प्रतीर प्रतीत होती है । 
यह दर्द तो सट्टा नहीं जाता । जैसे घरती के रोम-रोम से एक दर्द फूट निकला हो । 
साहिया के खरों का एक ही सन्देश प्रतीत होता है--“प्पे शप्पे कोई नी चला, दिल 
दा साइ कढ़ेनी श्राँ | - टप्पे-शप्पे कोई नहीं, थ्रो चाँद, दिल के साइ निकाल रही हूँ ! दिल की 
जलन जेसे सप्तस्त विश्व पर छा रही हो] 
कहते हैं लखनऊ के एक शायर ने किसी पंजाबी गायक के मुख से 'हीरः सुन कर मुक्त- 
कंठ से गायक को दाद देते हुए कहां था-- 
/खिनाबा रात को किस्सा जो दीर राके का, 
तो अ्हले दर्द को पंजातियो ने लुट लिया ! 
यदि लखनऊ के उस शायर को माहिया सुनने को मिलता तो शायद उसे ऐवा दी एक 
और शेर कहना पड़ता, क्योंकि माद्दिया बड़े दर्देले दिल का गान है; यही दर्दौलापन इसकी 


पंजाबी लोकगीत में संगीत-तत्त्व च्धू 
विशिष्ट शैली की विशेषता है--कविता की दृष्टि से और संगीत की दृष्टि छे । 
_ पाथ ही यद्द भी कह्दा जा सकता है कि विश्व की लघ्र॒ कविता में जापानी धहाकूः के 
सम्तान पंजाबी भाहिया को भी प्रमुख स्थान मिल सकता है | 
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माहिया से हट कर इमारा ध्याव सीधा दोला पर आ टिकता है। बेसे दोला और 
माहिया का एक दी श्रर्थ है--साजन । पर माहिया और दोला की शैलियों का श्रलग-अलग 
विकास हुआ है । काव्य और संगीत, दोवों दृशियों से | 

दोला-मारू की शजस्थानी ग्रेम-गाथा से एकदम अपरिचित, पंजाबी गायक ठोला का 
प्रयोग करते सम्रथ किसी कथा-विशेष का आ्राश्रय नहीं लेत । हाँ, कहीं इल्के और कहो गहरे 
रंगों में दोला के बोल साजन का चित्र प्रस्तुत करते हैं । 

आकार की दृष्टि से दोला विश्व क्री संद्धितम कविता से होड़ नहीं ले सकता, क्योंकि 
इस दिशा में तो माहिया ही बाज्ञी मार ले गया है। जहाँ माहिया करे स्वर सीधे रूह में 
उतरने की चप्ता रखते हैं, व्ाँ लोच और दर्द की दृष्टि छे दोला का सरगम मह्दिया के खबरों 
पर हावी हो सकता है । हे 

माहिया के समान दोला के ख्वररों में भले ही बह फैलाब न हो जो विद्य त्‌ वेग से बढ़ 
कर क्षितिज तक को छू लेता है, माहिया को चित्र-सुलम शैली का वह रूप मले ही ढोला में 
नज्षर न आये जिधके अरनुप्तार गायऊ स्वर के फैल/व दवा उप विशाल कैन्वेस की सष्रि फरता है 
जिम्र पर ख्ररों के दो-चार स्पर्श ही रंग मर देते हैं, पर दोला को अ्रपनी विशेषता है। ख्रों की 
गहराई जो अपनी जगह बड़े-से-बड़े फेलाव से द्वोड़ ले सकती है। दिल की गदराई से दोला के 
स्व॒र चोट करने वाली गज के साथ निकलते हैं. और दोला गायह को फेफड़ों की पूरी शक्ति से 
गाना पड़ता है| 

दोला की चर्चा करते हुए. अहमद नद्दीम कासिमी लिखते हैं--“दोला श्रव से पद्धइ- 
बीस ऋर पहले सारे पंजाब में रायज था, मगर माहिया जो चन्द एक मुक्तामात पर बालो और 
बगढ़ो के श्रजीगोगरीव नाम से रायज है, अच्छे-अच्छे मरब्वगा गीतों से मैदान खाली कराने 
में कामयाब हो गया और दोला अपने अनगिनत इम-किस्मों की तरह पंजाबी देहात की दिलसुवा 
शार्मों श्रौर मुश्रत्तर सुबहों में माज्णी की एक ग्रेंज बन कर रह गया। माहिया की इमांगीर 
मक़बूलियत एक सीलाब की तरह बढ़ने और फेलने लगी तो इस रेले में फई ऐसे गीत भी चह 
निकशे जो मौजू की नज्ञाकत और लताफ़त, हैयत की महबूवियत और तजजों के तनव्वों के लिद्माज 
से माहिया से ऊिसी तरइ कम न ये |. . माहिया की तस्बीन के साथ दीला पश्मनज़र में चला 
गया मगर गाने और सुनानेरालों के जहनों पर एक अबडठी थरथरी की कैक़ियत तारी कर गया 
और शायद यहो सबब है कि जब चौपालों और अज्ञाव के गिर्द बैठे हुए दहकान नौजवानों से 
माहिया सनते-मुनते मदद्वोश दो जाते हैं तो श्रचानक किसी कोने से कोई अधेड़ उमर पुकार 
उठवा है--मई, भव कुछ दोला मी हो बाय। और ताज्जुत की बात है कि माहिया से मस्हूर लोग 
क्ौरन इस भूले-दिसरे गीत को सुनने पर रजञामन्द हो जाते हैं ।?* 


- १). साकी', जनवरी १६४७, ए० २२४ । 


ढ्द 'बराजत आबे ढोल 


अदमद नदीम कासिमी के इस वक्तव्य मैं माहिया के मुकाइले में दोला को कहीं पुराना 
गीत विद्ध करने का बल किया गया है। पर यह कहना सदज नहीं कि दोला की शैली माहिया 
के जम्म से पहले दी व्रिकतित हो चुकी थी। बल्कि यह कददना श्रषिक सत्य होगा कि दोला 
और माहिया की शैलियाँ दोनों ही बहुत पुणवी हैं --एकदम पश्चिमी पंजाब की उपज, बहोँसे 
चल कर पहले ढोला मध्य पंजाब ओर पूर्वी यंजाव की ओर जोड़ें फैलाने में सफ़ल हुश्रा झौर 
फिर माहिया आया तो दोला का रंग कुछ कुछ फीका पद्द गया। शायद्र इसका एक कारण यह 
भी था कि साहिमा गाते समय फेफड़ों दी उतनी आक्माइश नहीं होती जिंतनी ठोला गाते समय | 

ढोला की इस चर्चा का सम्बन्ध पश्चिमी पंजात्र के 'सल्दल बार! नामक प्रदेश में रदने- 
याले जांगली लोगों में प्रचलिव ढोल़ा से जोइगा उचित न होगा । क्योंकि दोला के जिंत लोक 
प्रिय रूप की चर्चा यहाँ की जा रही है वह जितगा हल्का-कुल्का नजर आयगा उसके मुकाबले 
में जांगली दोला उतना ही मारी-मरकम प्रतीत होगा । 

दोला का लोकप्रिय रूप देखिए:-- 


उच्ची माड़ी ते दुद्व पई रिड्काँ 
मेनू' सारे टब्बर दीयों मिड़कोँ 
तेरा वे दिलासड़ा 

जीडें ढोला 

दोला कबला 

लोकोँ दीयाँ माड़ीयाँ 

पदा दे बंगला 


-- नी श्रयरी पर दूध ब्लो रही हूँ 
मेरे लिए सारे पसार की मिड्ढकियां हैं 
तेरा द्वी दिलासा है 
जीग्रो, ढोला 
दोला दीवाना है 
लोगों की अगारियां हैं 
बंगला बनवा दो |! 
जांगली दोला की शैज्ञी इससे एकदम श्रलग है-- 


फूद्ध न मेरी बीणी, ते वंगों व भन्‍न घुट्ट के 

मैं कलल चढ़ाइयाँ ने, वार वाग्हसु तो पुच्छ के 

जिले कीतियाँ ढोले ते मैं यल्लाँ, नित्त जा भोविश्रों उसे रुख्ख ते 
पर्मी दी भज्जन लग्यीआँ, नियाशी आख ढठीं न हुए के 
वोह दर गये ढोले तो किच्छों मैं डिस्गी 
सत्यर चा मल्लिया, तीली आखण होईयाँ सुवक के 


पएंजादी लोकगीत में स॑.गीत-तत्त ट्छ 


सज्जन ढक्क कर सवाऊँ, जे चरुद्द गई तो पिच्छे 
हाल आ वेखें ओ, में कड़मी दा छुक्क के 


--मिरी कलाई न पकड़ और दबा कर चूड़ियाँ न तोड़ 
मैंने कल ही चढ़ाई हैं ब्राह्मण से महूरत पूछ कर 
बहाँ मैंने और ढोला ने चर्ते की, उस वृत्त के नीचे मैं रो दाती हूँ 
सबेरे से भागने लगी, शाम को यक कर गिर गई 
ओ दोला, तेरे दाने के बाद मैं गिर गई 
सत्यर* संभाल लिया, मैं सूख कर तीली हो गई 
साजन को मनाऊँ, श्रगर मेरा दम निकल बाने पर 
आकर हाल देख ले मुक्त अ्भामिन का छुप कर ॥? 
जांगली दोला केवल जांगली द्वी गा सकते हैं । गायऊ के फेफड़ों में तामत होनी चाहिए। 
रत खींच कर फेफड़ों के मीतर से स्व॒र निकालने पढ़ते हैं | अच्छा गाय्र इतनी कुशलता से गाता 
है कि पहली पंक्ति दूधरी पंक्ति में और दूसरी पंक्ति तीसरी पंक्ति में यों मिला दी जाती है, कैसे 
कहीं कोई विराम न हो । पूरे गौत के श्रन्त में ही विराम दिखाया जाता है । 
बांगली दोजा की पंक्तियाँ मी कम या ज़्यादा हो सकती हैं । पाच-छुः पंत्रितयों का दोला 
मिलेगा, तो बीछ-तीछ बल्कि इससे मी लगा दोला रचने की प्रथा रही है। इसके चारे मे तीन 
बातें और जान लेनी चाहिए--(३) जैसे उपयुक्त दोला की प्रयम पंक्ति का पहला भाग है-- 
कद, न मेरी दीसी! ( मेरी कन्नाई न पकड़ )--दोला का यह आरम्मिक बोल गीत की टेक की 
तरह जांगली दोला क्री विरोपता समझी जत्ती है। वोषियों नहीं, पचार्सों दोला इसी बोल के 
शुरू होते हैं । इसी प्रकार ड्ितने ही दोला “चूड़ियाँ वस्त परन्नीयाँ? ( तरह-तरह की चूड़ियाँ ), 
के दी चीली? ( बैंगनी रंग की चोली ) ऐड लैों छुल्ला” ( वह लो हल्ला ) और 'चा 
के घड़ोटड़ा' (बढ़ा उठा कर ) से शुरू होते हैं । (२) दूछरी वात यह है ड्लि जैसे उपयुक्त टोला 
की पांचवीं पंक्ति के दोनों ठकड़ों के बीच सत्यर चा मल्लिया और छूटी पंक्ति के दोनों डकड्टों 
के बीच 'हाल आ देखें श्रा” कड़े लोड़ दिये गये हैं, इसी प्रझ्ार यह शैली गायक की भावना 
का श्रतिरेक प्रकट करती है, सत्र तो यह है कि बहुत कम ठोज्ञा गोय इस प्रद्भार के अतिरेक से 
बचे हुए नज्ञर श्रायेंगे । ( ३ ) जांगली ढोला के श्रन्तर्गत दोला शब्द का प्रयोग श्रावश्यक्न नहीं 
समभा जाता । 
ज्ांगली दोला की बात यहों छोड़ कर लोह्प्रिय दोला की शेली पर विस्तार से विचार 
करना उचित होगा | 
दोला गायक जो कुछ कइना चाइता है श्रकुसर नारी के मुख सेही कहना पसस 


करता है-- 


आ दोला इन्‍्हों राहाँ ते 





३. वह स्थान जहाँ विसी की झत्यु का शोर मदाया जाय ॥ 


च्द बाजत आवबे ढोल 


दीग बालनीओऑँ खानगाहों ते 
तेरीयाँ मन्‍्नताँ 

जीचें ढोला 

ढोल जानी 

साडी गली आवें तेंडी मेहरवानी 


“-दोला, इन रास्तों पर श्रा्रो 
में खानगांहों पर दीया जलाती हैँ 
तेरी मन्वर्ते मनाती हूँ 
जीश्रो, दोला 
ओ दोल जाबी 
इमारी गली में ग्राश्रो तो तेरी मेहस्वानी हो [? 
श्रदमः नदीम काठिमी लिखते हैं--“दोला के दुइड़ों में अरकान की त्तकम्रीम माहिया 
से मुख़बलि/ है । माहिया की तमाम कलियां दो दकड़ों पर मुश्वमिल होती हैं ।* लेकिन अक- 
सर औकात कली के ग्राज़िर में एफ़ और झघसिली कली मी चिपक दी जाती है जिसका पहला 
इकड़ा हसब्र मामूल बेमानी और गेरनमुतल्लक, लेकिन दूसरा टुकड़ा असल कली के घारे में गहरे 
श्रौर चुभते हुए. इशारों से लबरेज होता है. . माहिया गानेवाला पहले मुछतस्तिर ठुकड़े को केवल 
एक मसतथ्ा श्रलापता है श्रौर फिर लम्बे ठुकड़े पर तान-सुर की तमाम रानाइयां सरफ करके उसे 
दो मरतब्रा दोहराता है। इसके बरअ्वस दोला गानेवाला नमहें-नन्‍्हें दकड़ों की तकरार पर कोर 
देता है | मेरे क़याल में मोतीकी को कमाइका समभने वाले हजरात इस तकरार और डलद-फेर 
पर फननी लिद्दाज़ से बेहतर रोशनी डाल सकते हैं ।?* 
दोला-गायक के सररों में मीड़ की ग्रे एक जादू-सा पैदा कर देती है | उस समय 
समूचे गमक मैं द्वी नहीं समूची सृष्टि में एक प्रकार की यरथरी-सी नज़र शआराने लगती है। जैसे 
खरों और शब्दों मे ही नहीं पूरी पृष्ठभूमि मे थरथर कंपनी का रूप घारण कर लिया हो । जेसे 
सब-कुछ कॉप रहा हो, यरथरा रद्या हो, और यरयरी के एकमात्र संकेत द्वारा गायक की रूह पर 
मूलुना की ती अपत्य छू रही हो । दोला की लरलहरी का यह कलापच ही इतकी सफलता 
का सबसे बड़ा कारण है । 
शब्दों का बोक ढोला के प्रवाइ में बाधा नहीं डालता | जल की-छी तरतता नज्ञरों से 
ओऑमल नहीं होती | अर्वाभाविकता तो जैसे दोला को छू तक न गई दो | एक सुगन्ध-सी उठती 
है, बह भी सब इल्की-इल्की-सो, ठीक बनकुमुम की-सी ] 
बेदना की छाप दोला सुनने वाले के हृदय को छूती है, उप्ते पिघलाने की ज्ञमता रखती 
है । नारी का स्वामिमान इतना नहीं उमरता कि रुन्तुलन क्ायम न रद सके | ढोला की ताजगी 
का कारण यह है, कि दोला-गायक कहाँ भी जिन्दगी से मुँह नहीं चुराता | 
९. जिसे अहमद नदीम कासिमी माहिया का दूसरा लम्बा हुक कद्दते हैं उसे भी अमल में 
दो हकड़े समकना चाहिए । 
२. 'साक्की” जनवरी १६४७, पृ० २२४-२६॥ हि 


६० बाजत आवबे ढोल 


नीश्रो, ठोला, 
आम की फॉके हैं 
जहाँ तुमने खड़ा होने को कहां था 
वहीं खड़ी हूँ 
२, हम यहों हैं और दोला खड़े में 
खूड़े का रास्ता दूर हैँ 
छाना भी जरूर है 
जीत, दोला 
ओर ढोल माही 
किन रात्तों के 
तुम हो राद्दी ! 
३, हम यहाँ हैं श्रौर होता पश्चिम में 
इमारे छिरे! के ऊपर छे हल चल रहे हैं 
इम सह रहे हैं 
जीओ्रो, ठोला 
ओ ढोल, लोहे की सलाखें पड़ी हैं 
चल, थ्रो दिल 
दम कहीं ड्डब मरें 
४. हम यहाँ हैं भर ठोला मनसेहरे में 
मैं मर गई तो मेरा खून तेरे माये पर होगा 
ओो मेरे खुब के जामिन 
जीत, ढोला 
शो दोल जानी 
मरे हुए बन्दे की 
क्या हे निशानी ९? है 
हल्के और गदरे रंगों में नारी अपनी वात कहती है| सचाई की छाप ही उसे प्रिय है। 
यह चाहती है कि दोला घर लौट आये और उसके पास रहे | उन कारणों पर बह ध्यान नहीं दे 
पाती जिनके मारे ढोला को घर छोड़ने पर मजबूर होता है | 
आशिक कठिनादयाँ द्वी उसे घर छोड़ने पर मजबूर करती हैं। यह सामाजिक तत्य कहीं- 
कहीं दोला के शब्दों को छू गया है, या यद् कहिए कि दोला गायक यत्व करने पर भी दोला की 
इस तथ्य से बचा कर नहीं रख सका कि यद्दि धर बैठे पेठ मर जाता तो दोला कमी घर छोड़ कर 
न जाता ) 
दोला घर पर नहीं, द्ाजार में तरह-तरह की चीजें व्रिकती हैं | दोला के बिना कुछ भी तो 
खरीदने को मन नहीं होता | हाँ, दोला घर पर द्वोता तो उससे तरह-तरद्द की चीजें खरीदने 
की फ़रमाइश की जाती | इस पृष्ठभूमि पर दोला के अनेक गोल उमरते हैं-- 


हर 
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--बाजार में बिरुती है तोरी 
नर्म-नर्म कुद्दार पर लूदरी* चल पढ़ी 
सर्दी लग रही है 

जीश्रो, दोला 

दोला बल-पिंचित देश का वाही है 
बानेरे की रोटी है 

श्रौर छाद्ध का प्याला 

बाज़ार में बिकती है गानीरे 

दोला ने दीवार की दूसरी तरक़ से पानी माँगा 
में उसे दूध का प्याला भर दूँगी 
ज्ीश्रो, दोला 

श्रो दौल, थो इच्चें 

देर से मैंने तुम्द मना रखा है 

अब रूठ कर न जाना 

बाजार में विकती हैं गन्दर्े 

बम पद्धह दिन बाद लीटने को कद्ट गये ये 
एक मुद्दत गुज्ञार दो 

जीओओ, दोला 

ञ्रो दोल, दम मैंहों के चरवादे शे 
मेंने त॒ग्दें छुटपन से पाला है 
किसी का मत बन ज्ञाना 

बाजार में डिउ्वा है तराजु 

में सूल-सल कर लकड़ी दो गई 
तेरे ग़म में 

जीओओ, दोला 

ओ दोल प्यारे 

नौकरी को दफा करो 

तुम अपना नाम कय लो 

बाजार में बिकती है बरफी 

मुझे छोदी-सी चरखी ले दो 

दुश्ख की पूनियाँ 

जीओ, दोला 

श्रो दोल, जंगल में 

इश्क की पगर्डडी पर 

साँप रींग रहा है 


१. तेज ठयडी हवा। २, गत्ते का क्षेवर जिसे युवक पदनते हैं। 


पंजाबी लोकगीत में तच॑यीत-तच ध्रै 


इस क्रम के कुछ दोला गान ऐसे भी मिल जायंगे जिनमें हम दोला गायक को एकदम 
नये युग में सांछ लेते देखते हैं। श्रत्र जब कि रेलगाड़ी गाँव के पास से गुजरती है, नारी ने विरंद 
यी पीड़ा को हमेशा के लिए खत्म कर देने का फैडला कर लिया है-- 


बाज़ार वढ़ैन्दीयां मिरचां 
ले टिकट गड्टी ते चढ़सा 
पिएडी जा लहसां 

जीवें ढोला 

ढोल सीवा 

रात हनेरी 

हुए वाल दीवा 


--्राजार में विक्ती हैं मिरनें 
टिकट ले कर रेलगाड़ी पर चढ़ जाऊँगी 
रावलपिंडी पहुँच कर उतर बाऊेंगी 
जीश्रो, दोला 
दोल दीवाना है 
रात अंधेरी है 
अरे दीया जला दो! 
एक श्र स्थल पर नारी दोला से कट्टती है हि इहरठ पड़ने क्र वत्ओ पगड़ी म्यी गिरी 
रखी जा सकती है क्योंकि जिन्दा रइना तो बृत बरूयी है-- 


आ ढोला कुम्स करी 
तैंढा ज्ञाफ़ा हष्टी उच्चे परी 
अुख्खे वी न मर्ीर 

जावे, बोला 

ढोल कम्सी दा 

बानरे दी देय 

पालना दर्स्ट दा 
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छा का प्याला !! 
टदोला गान का एक रूप वह भी है जिस ट्विन्दुओं और मुतलमावों मे इसे धार्मिक प्रचार 
का माध्यम बनाना स्वीकार क्या । इसके दो उदाहरण काफ़ी दीगि-- 


2. बाज़ार वकेंद्ी कारी 
हुए आ वंज हृष्णु मुरारी 
बन्सी पुकारे 
जीव कृष्णा 
कृष्ण गोपाल 
गोपीयां दी जिनद गई 
आ के सम्भाल 

है, रहो आांभड़ बड़ते सीने 
कद जासों गस्‍्क्े मदीने 
जमजम पीवन 
जीबे मोला 
मोला साईं 
बिन्दड़ी दे ग़म सारे 
आ मुकाई' 


१, --आाजार में क्िकती है मारी 
श्रत थ्रा जाश्रो, ऋष्ण मुग़री 
बॉपुरी पुकार रही है 
जीत, इष्ण 
श्रो कृष्ण गोपाल 
गोवियों के प्राण छूट रहे हैं 
आके उन्हें सम्माल ले 

२. यही आग सीने में मड़कती है 
कि कब मददीने जा पाऊँगा 
जमजम पीने के लिए 
जीश्रो, मौला 
ओ मौला साई" 
जिन्दगी के सारे गम 
आ कर खत्म करो |? 

दोला का एक और रुप है, जिसमे अंग्रेज के विदद्ध देश के राष्ट्रीय संघर्ष की आवाज 
को समोने का यत्ल किया यया है | इसका एक उद्ाइरए धचम्र॒द्॒ छुत जोरदार है-- 


पंजाबी लोकगीत में प्ंगीत तत्त ६५ 


बाजार बक़ेन्दे छोके 
अय जज पराया लोक ए 
समझ नदानां 

जीव यांधी 

कद आये सुराज 

जिन्द कुरलांदी 


--जाजार में बिकती हैं कच्ची खमूरें 
अंग्रज्ञ है पताया आदमी 
समम ले, थो नादान 
लीग, गांधी 
कब आयगा स्व॒राज्य 
जिन्दगी रो रही है ।? 
ढोला का धार्मिक और राष्ट्रीय रूप श्रधिक लोकप्रिय नहीं हो सडरा और अलगोजा के स्वरी 
पर उड़ने वाला ढोला तो नारी की स्मेह और वेदना से सनी हुई आवा के रूप में ही मुखरित 
द्वोता है । 
गा रहा है कोई वेपरवाह गायक खिलन्दड़ी अन्दाज से पास के खेत में; और पगडण्डी, 
जिस पर थक्ला-हारा पथिक चला जा रहा है, दोला के ख्वरों में नहा उठी | चांदनी रात और 
दोला के स्रर--गायक का गला दोला के दर्द को भीतर से निकाल कर इवा की लहरों पर उद्धार 
लता है। सारा वातावरण बेदनापूर्ण हो उठा। ह्वाथ बढ़ा कर गायक किसी ऐसी वस्तु तक 
पहुँचना चाहता है जिस तक पहुँचने के लिए उसके शत-शत पुरा बी-जान से द्वाथ बढ़ाते 


रहे । 


+्छ: 
(़ाइ के गीतों में 'घोड़ीयाँ? और 'सुदाग” उल्लेखनीय हैं | “घोड़ीयाँ” या घोड़ी के 
गीत वर के घर में गाये जाते हैं; सुहाग कन्या के घर में | संगीत की इृष्टि से भी इनमें बहुत भेद 
रहता है | वित्वाह में बहुत दिन पहले दी वर और वधु के घर में श्त्रियों मिलकर धोड़ियाँ श्रौर 
सुद्ग गाना आरम्म कर देती हैं | विव्ादद आारम्म होने पर विशेष रूप से कन्या के घर में प्रत्येक 
कार्य के अपने गीत हैं; डोली या कन्या-विद्ता के गीत करुण ख्वर में गाये जाते हैं | संगीत 
की दृष्टि से विवद के गीत बहुत मद्त्तपूर्ण दैं। यह कहा जा समता हैं कि इन पर बाहर का 
अमाब नहीं पड़ा;.चिस्वन स्वर-विस्तार हो इनका निर्देशन करता आया है | 

पुत्र-जन्म के अवसर पर गाये जाने वाले गीत भी लियों द्वारा दी गाये जाते ईं । ये भी 
स्वर-विस्तार की दृष्टि से 'लम्मे! गीतों का अचल छूते प्रतीत होते हैं, पर उल्लास और इपं की 
ध्वनि इन में रंगीनी उत्प“्य कर देती है, दूसरे दोलऊ का ताल इन्हें अलग कर देता है | 

पंजाब के पुरुष-गीतो में 'तूँदाः असिद गीत है । दूँडा एक ग्रकार का एकतारा होता है 
जो कद, को खोखला करके बगाया जात है। तूँग का गीत बहुत लोकप्रिय है-- 
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तूम्या बजदाई ना 

तार बिना 

रहिंदी ना 

यार बिना 

माही वे 

कला मरोड़ 

गोरीए 

गहल कर होर 

तृम्बे दे बजान वालिया 
तेरे तूग्मे दी तरज़ नियली 
तुग्बा बजदाई ना 

तार बिना 

रहिंदी ना 

यार बिना 


+--दुवा नहीं बजता 

तार के बिना 

मैं नहीं रहती 

यार के बिना 

और प्रियतम 

कल मेड 

ओ गोरी 

बात कर और 

श्रो वे बा बजाने वाले 

तेरे तने की तर्म है निशाली 

वेग नहीं बजता 

तार के बिना 

मैं नही रहती 

यार के हिना ।? 

कुछ लोग 'तूँवा' गाते समय इसका रूप कुछु-कुछ विक्रत कर देते हैँ कि सम्बोधनात्मक 
स्थानों पर 'बाबा' और 'पोतरी? (पौत्री) जोड़कर गाते हैं। दूँबा में दीच का “टप्पा! बदुलनबदल 
कर गीत को लगा करते चले जाते हैं। 
पंजाजी लोकगौतों के श्रमन्वेषक स्वर्गीय पंडित रामशस्ण दास ने एक बार यह विचार प्रकट 

किया या हि तूँबा गान की शैली यूनानी संगीत से प्रभावित है; उनके विचारानुसार इस गान का 
खन्‍्म उस समय हुआ द्वोगा जब्र सिकन्दर ने पंजाब पर श्राक्मण किया था। इसमें कोई समन्देद नहीं 
हि कि पंजादी लोकगीतों में संगीत की दृष्टि से बूँचा एकदम अलग चीज़ है, पर जहाँ तक 


पंजाबी लोकयीत मैं तंगीत-वरंव ६७ 


यूनानी प्रभाव द्वारा इसके जन्म की बात है, इसका सन्धान स्वतन्ध रूप से होना चाहिए | 
एक और पुरुष-गीत है 'छुई?। इसका रूप मी देखिए-- 


छुई बावा डाँग वालिया 
बई 
छुई रन्‍त गई बसरे 


चर 

मोड़ी बवा डॉय वालिया 
कई 

रन्‍नां वालियां दे पतन परोठे 
छड़ियां दे अग्य न बले 


चई 

छुईं रन गई बसरे 
चई 

तेरीयां धुआवों गुड्ढीयां 
चईं 


“--ई, डाँग' वाले बाबा 


छुई 
छुई, स्त्री बसरे की तरफ गई 
छुई 
उसे मोढ़ना, श्रो डॉँग वाले दाग 


छुई 
पत्नियों वालों के यहाँ पकते हैं पराँठे 
कैंवारों के यहाँ श्राग नहीं जलती 
छुई 
छुई, स्त्री बढरे की तरफ़ गई 
छुई 
तेरी ख़बर लूँ 
३ ११ 
चपरे के प्रसंग से स्पष्ट है !कि छुई गान का जन्म सन्‌ १६१४ के महायुद्ध के पश्चात्‌ 
हुश्आा था। इसमें भी बीच का टप्पा ददल-बदल कर गीत को लग्ग करते चले जाते हैं । 
वँँवा और छुई की गाल-शैली लोक-ठंगीत की दृष्टि हे एकदम श्रलग जा पढ़ती हैं; 
दोनों पर विदेशी प्रमाव स्पष्ट है 
९१ लम्बी लाठी । 





स््‌ जा रूख 


झवाक चिरई 
हाले रूख 
गाये चिरई ! 
है “-एक गोड पहेली 
, सा बृक्त पर एक श्वाक चिट्ठिया बैठी है; इत्त को भ॑ 
पर चिड़िया गाने लगती है !? इस पहेली का उत्तर है पायल 
के अखाड़े की ओर जाती हुई मोड युवती का चित्र इस प॑ 
शब्दों में उभरता है। गोंडों का करमा दत्य विश्व के महाव 
हर्त्यों की श्रेणी में स्थान पा सकता है। करमा के श्रणाड़े रे 
स्त्री-पुद्प मिलकर नाचते हैं श्रौर दोलिए कत्रीलेकी स 
आशाओ-उमंगों को श्रम्सर करते हैं, प्रत्येक गोंड युत्रती के 
पायल जाय उस्ती है--साज इृक्ध पर सोती हुई शवाक | 
की तरह | 
भारतीय लोक-हृत्यों में आरिवाधियों के शृत्य अलग स्थार 
हैं। आ्रादिवासियों की परखराएं शौर चिस्तन विश्वास उनके २ 
मूर्तिमान हो उठते हैं | उमय-समय पर पुराने रुत्यों के साथ 
हत्यों की योजना के लिए मी स्थान रहता है। शिकार, मधु 
या किसी भी अन्य सामाजिक क्रिया को अ्रमिव्यक्त करने की 
शत्य का माध्यम श्रपना सकती है। छोटा नागपुर की श्रा 
जातियों के लोक-दत्य विशेष रूप से अध्ययन करने योग्य हैं | ए 
मुए्दा, उर्येव--समी के अलग-अलग नृत्य हैं। सन्यालों के 
अधिक मुदर और कलापूर्ण प्रतीत हँंगि। पर श्रधिक स 
देखने पर आ्रादिवातियों के लो में एकता के रंग दिखाई 
जीउन की प्रत्येक क्रिया--ऐेत थोने से लेकर फाल कारने ते 


लोकचत्य की प्रष्ठ भू मि घ्ह्‌ 


एक कार्य की बारीफियाँ, सामाजिऊ उत्सों, मेलों भौर हाट-वाजारों की चहल-पहल --जीबन का यह 
चलचित्र लोकर॒त्य की पृष्ठभूमि में बार-बार माँक उठता हैं | जादू-टोने की क्रियाएँ, पंचायत- 
संचालन; वीरता, विवेक श्र शारीएि सज-धन के प्रति जन-समूह का दृष्टिजोण; वर्षा ऋतु की 
पहली बदली बरसने पर घरती से उठती हुई सोंधी मुगन्ध; विभिन्‍न रंगों के प्रति आकर्पण--जीवन 
के इस प्रतिपल नूतन होते चित्र की छाप लोकरुत्य में ताजगी लाती रहती है। 

आपाम के आदिवासियों में नागा, खासी, गारो श्रादि जातियों के लोकजृत्यों का तुलना- 
त्मक अध्ययन किया जाना चाहिए; अत्येक जाति-समूह की पसन्द और नापतन्द का पूरा उिवरण 
उनके हृत्यों में देखने को मिलेगा । जिन्हें इस मूक और पिछड़ी हुई जातियाँ सममते हैं. उनके 
लोककृत्य उनकी संस्कृति के सवाक प्वलचित्र प्रस्तुत करते हैं । 

उददीसा के श्रादिवात्तियों में कोंढ और सावरा जातियों के उत्य विशेष रूप से उल्लेखनीय 
हैं | इन दत्यों मैं दोल की श्रावाज लोक-कला के विकास की गाया सुनाती है | सुवक-युवती की 
सर्वप्रथम भेंट किस प्रकार मैत्री में परिणत हो जाती है--इसका परिचय किसी-न-दिस्ी शत्य में 
अबश्य मिलेगा । प्रत्येक रृत्य में जाति-समूह अपनी रुखृति के बद्दीखाते को व्टोलता दिखाई 
देता है। जीवन का चाव-दुलार, सामाजिक उत्साइ-उल्लास, इतिहास के घृमते हुए पहिये--यह 
सत्र पग-सी-पग मिलता कर नाचती हुई युवतियों की मुख-मुद्रा पर बार-बार भत्तक उठता है। 
लोकनत्य के बोल स्वयं घरती के बोल बन नाते हैं; उसका संगीत बच्चों भर खेतों का संगीत 
बन जाता है। बैसे स्वयं प्रकृति नाच उठी हो और उसझ्रे साथ शत-शत मनुष्यों की आशा- 
निराशा का इतिद्दास भांकृत द्वो उठा हो । 

मुझे याद है कि जय मैंने सर्वप्रथम अपने आम में पंजाबी लोफ्द्त्य गिद्वा वो सम्देधव 
करते हुए आम की मुवतियों फो पग-में-पग मिला फर नाचते देखा था, तो प्रतीत हुआ प्य डैसे 
स्वयं घरती ने इन युवतियों का रूप घारण कर लिया है और गिदा को सम्मेघद करने की 
चिर्तन परम्परा में एक कड़ी श्रीर जोड़ दी है। गिद्धा रुत्य का वह बोल आज मी मे श्रत्मा 
को छू छू जाता है-- 


गिद्धिया, विणड बड़ वे 
लाग्ह लारह न जाईं' 


--+श्रो गिद्धा, याँव में प्रदेश करों 
बाहर-बाहर से न बाना |? 












युवतियों को मय है कि कद्दीं गिद्धा ग्राम ढे शाइप-दाइर 
जाय | गिद्धा ग्राम-आम घूम रहा है. और श््देद झा 
ग्राम में अवश्य पघारे । 

छावन मैं गिद्धा मे बोल हवा में 
कोई मनचली युवती गिद्धा हे दा हर > 
जा सकता है और वियाह डे झक्तर नर से इई 


5 
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(०० बाजत आभावे ढोल 


ग़ुद्द नानक की कविता इस तथ्य की परिचायक है कि उन्होंने गिद्धा रृत्य का रस लिया 
था| ये एक स्थल पर कहते हैं--. नानक गीधा हरिस्स माँहि |? पुरानी पंजाबी में गिद्धा के लिये 
गौधा शब्द का प्रयोग हुश्रा है। गुर नानक ने स्पष्ट शब्दों मैं कहा है कि दरिस्स में मी गरिद्धा 
का-सा आननन्‍्दू अनुभव किया जा सकता है| 
क लोकरत्य के विभिन्‍न रंगों में सत्रसे बड़ा सामंजत्य यद्दी रहता है कि जनता की सामूहिक 
प्रतिमा विकास फी विभिन्‍न'मंजिलों को पार करते हुए अग्रसर होती है । इस धरातल पर पंजादी 
6८. गिद्वा श्रौर भोजपुरी झूमर गले मिलाते मंजर आरयेंगे। किस छत्य का क्‍या रंग है, इस 
पर तो पूरा ग्रन्थ लिखा जा सकता है । 
एक मोजपुरी कूमर लीजिए--- 


काहे मन मारी खड़ी गोरी अँगना ः 
परती के लेहगा 

बादरी के चोली 

जोन्हीं के बटम 

कप्तनी दुनों जोवना 

काहे मन मारी खड़ी योरी शयना 
रूपे के बाजूबन 

सोने के कँगना 

रेशम के चोली , 

ढकबी हुनो जोबना 

काहे मन मारी खड़ी गोरी अँगना 
टूटी जहहें वाजूबन 

फूटी जहहें फ्रेयनवा 

फादी जह्हें चोली 

लटकी जड्हें जोचना 

काहे मन मारी खड़ी योरी अगना 
बनी जाई बराजूबन 

जुटी जाईं कंगना 

पिया जाई चोली 

उठाई देबों जोबना 

काहे मने मारी खड़ी योरी अँगना ५” 


-“-भन मरे क्यों खड़ी दो, गोरी, औँगन में १ 
घरती का लंहगा 

बादली की चोली 

जुन्दाई के बटन ._/ 


लोकनृत्य की प्रष्ट भू।म ०ट 


करेंगी दोनों उरोज ४ 
मन मारे क्यों खड़ी हो, गोरी, झँगन में १ 
चाँदी के बागुबन्द 
सोने के कैंगन 
रेशम की चोज्ी 
ढक लूँगी दोगों उरो्ष 
सन मारे क्यों खड़ी हो, गोरी, श्राँगन में १ * 
हृट जायेंगे बाजूबन्द 
फूट बादँगे कँगन 
फट जायगी चोली 
लग्क जायेंगे उरोज 
मन मारे क्‍यों खड़ी हो, गोरी, श्रागन में १ 
बन जायेंगे बाजुबन्द 
जुड़े जायेंगे कैंगन 
सी लेंगे चोली . 
उठा देंगे उरोज 
मन मारे क्यों खड़ी हो, गोरी, श्रॉगन में ?” _« 
किस प्रकार भूपर नाचा जाता है, गोल दायरे में, किस प्रकार लैंदगे हवा की लद्दरों पर 
तैरते एँ--इसका कुछ श्रस्दाजा सहज द्वी लगाया जा सकता है। और जब गोरी का लैँहगा भी 
2५ घरती की ब्राशाएँ और उमंगे उद्देंगी, क्योंकि गोरी का लैँदगा घरती हे बनाया 
गया है | 
किसी लोकहृत्य पर हरे-मरे खेत्रों का रंग नज्ञर आयगा तो किसी पर स्वयं घरती 
का ही कोई विशेष रंग, जिसके पीछे से श्रनगिनत शतार्दियों की सांस्कृतिक परम्पएएं माँ 
उठती हैं | इन परम्पराओं में सोये देवताओं को जगाने की मात्रगा मी रहती है | जैसे देवालयों की 
मधुर धरणिटयों एक-साथ बज उर्दे। सोते देवताओं को तो देवालय की घरियाँ ही जगा सकती 
हैं। प्रार्थना के खर अनेक लोकरुत्यों में युगयुग से एक नई ही शक्ति का संचार करते श्राये हैं। 
ऐसा ही एक रुत्य है जिछ बंगाल के महेरे नायते हैं | खेत सूब गये । वर्षा नहीं हुई | 
वर्षा को कोई श्राशा नहीं रही । इस निराशा में एक बार आशा का रग उमरता है, जब्र अमत्राती 
एक स्थान पर एकंन्रित हो कर पग में पग मिला कर नाचते हैँ श्र गाते ईैं--- 


अल्ला मेष दे 

पानी दे 

छाया दे 

(तुईं) अल्ला मेब दे 

भआस्मान होइलो टूडा-्टूडा 
२ जगीन होइलो फाढा 


१०२ बाजव आवबे ढोल 


मेघराजा घमाइया रोइछे 
पानी दिलों के ! 
अल्ला मेघ दे 
पानी दे 
“,. छायांदे 
-”. (तुई) भल्‍ला मेघ दे 
हा 
-+अल्ला, मेष दे 
पानी दे 
छाया दे 
अल्ला, मेघ दे 
आकाश हटा-फूटा है 
धरती चटज़ गई है 
मेघ्राजा सोया पड़ा है 
पानी कौन देगा ! 
अन्ना, मेघ दें 
पानी दे 
छाया दे 
अल्ला, मेघ दे !? 
भगवान्‌ है लिए श्रल्ला शब्द का प्रयोग किसी को भी श्रसरता नहीं | दिवू:मुगलाः 
मिलकर दृत्य के ताल पर पण उठाते हैं | उस समय मानो श्रापपास के इत्त भी झूम उठते 
खेत श्रैंगड्ाइयों लेते हैं | 
देश-देश के लाजो-करोड़ो मजुष्यों के हृदय की घड़कने लोकतृत्य में ताजा लहू की २ 
प्रदान करती रही हैं। लालों-करोड्डों मनुष्यों के सुख दुःख की परिचायक कला ही धरती की वार्ता 
कला बहलाने का अ्रधिकार रखती है; दूसरी कोई फला इसके राग्ुस नहीं टिक सकती | ले 
श्त्य गा! प्रकार की संदीर्णता नहीं चल सकती | 
एक प्रश्न श्रवश्य उस्ता है। मारतीय लोकरत्यों की श्रोर इमारा ध्यान पूरी त 
क्यों नहीं गया १ मारतीय फिल्मों में श्राज जिस प्रकार के भोंडे रत्य देखने को मिलते ६, « 
देखते हुए बार-बार यह कदने की मत द्वोता है कि यह कुदचिपूर्ण कद्यादी कब खत्म द्वोग 
लोडडृत्पो के नाम पर ऐसे-ऐसे प्रदर्शद अस्लुत किये जाते हैँ. जिनके छाथ हमारी जनता का 
का मी सम्बन्ध नहीं दोता । कहीं-कईी किसी वास्तविक लोकढृत्य क्री कक भी देखने को £: 
जाती है। उस समय सचमुच मन उछल पड़ता है, और यदि दशक ने वास्तविक जीवन में ले 
मृत्यों की निकद से देखने का सौमाम्य प्रात्तड्िया है तो वह शोचने लगता है--ये लोग 
फिल्में बनाते हैं, फमी-कमी केवल चटनी के रूप में ही वास्तरिक लोकरत्य की मॉँडी दिए 


की घशाय अवसर झ्राने पर सरैव वास्तविझ लोकदृत्य का सप्पर्य परछुत करने की व्यूवस्था 
नहीं करते ! 


लोौकनृत्य की पृष्ठभूमि ग्रे 


मारतीय लोकछत्यों के आलेख-चित्र (डोकृमेण्टरी फिल्म) पैयार किये जाने चाहिएँ। 
येचित्र शिक्षा श्र मनोरंडन के बहुत बढ़े माध्यम बन सकेंगे । जिन लोगों ने देश को पूरी तरह 
देखा नहीं और को केवल नकशे पर विमिन्न शहरों के भार्मो पर ऊँगली रख कर ही सोचने लगते हैं 
कि यह है उनका प्यारा मारत, वे मारतीय लोकदत्यों के आलेख-चित्र देख कर बन्मभूमि के साथ 
वास्तविक आत्मीयता का अनुभव कर सर्केगे | 

भारतीय लोकदुत्व पूछते ईैं-- हमारी ओर कोई च्यान क्यों नहीं देता ९ लाखॉ-करोड़ों 
मनुष्यों दर नाचे जाने वाले दृत्य यदि यह प्रश्न पूछते हैँ तो उत्तर अवश्य देना दोगा। दिस 
कला में बनता का दिल तेज-तैज्ञ घड़कता है, जिस कला में बनता के लट्ू को गरमाने को छमता 
है, जि कला में सामार्क चेतना के पह्टिये घूमते हैं, उस कहा को देखा-अनदेसा नहीं किया 
जा सकता | 

लोकद्त्यों की पृष्ठभूमि में लोक-कला की प्रगतिशील चेतना का इतिहात्त निद्दित है; 
इस चेतना के सम्मुख बीवन में न कोई घुटन टिक सकती है न किसी प्रकार के बन्थन पल-पल 
श्रागे ने बडे याल्े आदमी को बाँध कर रख सकते हैं | 

शिंस प्रकार एक कवि यह सोचता है क्लि वह अपनी ताजा लिखी हुई कविता अपनी 
प्रेयही को मेंट करे, उसी प्रकार जब एक जन समूह अपना चिर-पुरातन दत्य प्रस्तुत करता है तो 
उठे अ्रगुमत्र दोता है कि उसका उत्म आज मी नया है और आज भी इसकी रमों में यही लहू 
दौड़ रहा है जो हजारों वर्ष पहले दौड़ने लगा था। यद्दी वद विशेषता है जो ड्िसी मी लोक- 
खत्य की एष्ठमूमि में नये रंग मरती है | 


अ 





खुली हवाओं के मुख से 


दि के ४] 

ह्यूदन में हमारे गाँववाले हवाओं की बातें करते थकते न थे । पुरा बहुत गरम होता है 

--यों पुरवाई श्रयवा पुरवैया की चर्चा आरम्म होती; पुरवाई का पुलिंग चाचक 

शब्द पुरा (पुरवा का पंजाबी रूप ) ही प्रयोग में लाया जाता था। कोई कटद्ट उठ्ता-पुरा ने 
श्राँखें श्रम्धी कर दीं | पुरा की मर्सना करते हुए कहा जाता - श्राखे पुरा, श्रोह बी बुरा, बद् दे 
इत्य विज्च धुरा, ओइ वी बुरा, बरइण दे दृत्य विच्च छुरा, श्रोद वी बुरा”, श्र्थात्‌ जिसे कहते 
हैं पुरा, बह भी बुरा है, जाट के ह्वाथ में घुरा, वह भी बुरा है, ब्राह्मण के द्वाथ में छुरा है, 
वह भी बुरा है। कमी कोई बुढ़िया दादी श्रपना अनुभव बंघारती--(एरे दी कणक नौ दोरा 
सुष्सरी बहुत लगदी ए? श्रर्थात्‌ पुरे के गेहूँ में 'दोरा” श्रौर 'हुस्सरी? अधिक पड़ती हैं, यहाँ उसका 
संक्रेत इस बाठ की ओर मी रहता क्रि पुरा प्रायः चैत्र में अधिक चलता है जब गेहूँ पकने पर 
तैयार हो जाता है | लोग पुरा के बारे में बातें करते हुए. कदते--पुरा ज्येष्ठ, आपाढ़ और सावन 
में श्रधिक चलता है, बेसे किसी भी मौसम में चल सकता है, इससे बादल शथ्रा जाता है, क्योंकि 
इसके साथ बादल का घना सम्बन्ध है। कमी-कमी कपास की बातें करते हुए भी किसी श्रनुभवी 
किसान के मुँह पर शिकायत का गेल यों उमरता-ुरा चले वो कपास का पल चढ़ते मा्ों में 
भड़ जाता है, पुरा सब से चुरा है। ध 


खुली हवाओं के मुख से | (ण्प 


* पुरा की अपेक्षा पच्छी! अर्धात्‌ पछु्ाँ को सर्वोत्तम माना जातां था। लोग चातें करते 
हुए कहते--पच्छों दी रीस नहीं 7 श्र्यात्‌ पहुवाँ का कोई मुकाइला नहीं। यदद इवा पौष; माद में 
" दोन्दो त्तीन-तीन दिन तक चलती रहती, इससे कोहरा जम जाता | 

पहाड़? अर्थात्‌ उत्तरीय वायु के संखबन्ध में बद-बूढ़े यद्ध कददते सुनाई देते--'पहाड़ जेढ 
हाड़ विच पद्ठां-पस्दां दिन तीक चल्‍ल सकदा ए, तियालाँ तिद्य वी तिन्न-तिन्न द्विन दंग बैंदा ए. 
कदी-कदी; इस नाल कदी-कदी ते श्रोह वी बहुत घष्ट बदल श्रौंदा ए |? श्र्थात्‌ पहाड़ की इवा 
ज्येष्ठ-आपाढ़ में पद्ठह-पन्द्रइ दिन तक चलती है, जाड़े में मी तीन-तीन दिन तक चल पड़ती 
है यह हवा; इसके साथ कमी-कभी और वह मी बहुत कम बादल श्राता है | 
दक्खिन अर्थात्‌ दविखनी हवा के बारे में यह मशहूर था कि यह हमेशा अपने साथ 
श्रॉधी लाती है । लोग कद्टते सुनाई देते--'टविखन ते लू सकीयों मैणा हन |? श्रर्थात्‌ दक्खिनी 
*हवा और लू सगी बहनें हैं | कोई बूढ़ा किसान दाढ़ी-मूछों पर हाथ फेरते हुए कहृता--'दविखन 
जोर नाल चल्ले ताँ ढाई पदर विच्च ही बरखा आरा सकदी है ते उंज महीना-मद्दीना बी खलदी 
रहे तां वी बरखा नहीं श्रौंदी |” श्र्थात्‌ दविखनी हवा जोर से चले तो ढाई पहर में ही वर्षा थ्रा 
सकती है और वैसे मद्दीना-मर चलती रहे और वर्षा न आये ) वेशाख-ज्येष्ठ-आपाढ़ ही टकिखनी 
हवा का मौसम सममा जाता, वैसे तो दूसरे मौसम में भी चल सकती थी यह इबा | अजुभव्री 
किसान आपस में बातें करते हुए कद्ते कि दविखन गरम हवा है भौर खेतों की नमी को सुजाती 
चलती है। पुरानी कद्दाबत दोहराई जाती--“टव्िखन गिद्ठ धरती रोज सुकोंदा ८ |? श्र्यात्‌ दबिखनी 
ह॒वा हर रोज एक बालिशत धरती सुखाती है । एक भर कहावत मी मशहूर थ्री--'चेत कैंददा 
ए जे मेरे मूहरे वसाख ते जेठ न होश ताँ मैं कन्धाँ से वी घा उगा सकदा हाँ ।! शर्थाव्‌ चैत्र कहता 
है यदि मेरे सामने ज्येष्ट-वैशास न हों तो मैं दीवारों पर भी घास उगा सकता हूँ। चेत्र में मींह 
पड़ने से किसानों का कितना शुकसान होता, इसकी एक चीत्कार एक और कहावत में सुनाई दे 
जाती--वर्‌ हिया चेत घर म सेत ।? अर्थात्‌ चेत्र में मेंह पड़ा, फलल न खेत में बच सकी न धर था 
सकी । गेहूँ, जौ, चने--सत्र तैयार होते हैं, इन दिनों मेह आये तो साथ श्रोले और भी नुकसान 
करते हैं । 
हवाओं के साथ हमारे गाँव वालों की यह आत्मीयता कितनी साथेक है, इसका अनुमान 
कुछ वही लोग कर सकते हैं जिनका जीवन छुली हवाओं की गोद में दीता है । लोक-हीवन की 
दैनन्दिनी में प्रकृति के प्रति ्रथिवीपुत्रों का सहज माव-निवेदन छली हवाओं को छू-छू जाता है। 
यह इृष्टिकोय अतीत और वर्तमान के बीच सांगोपांग विवेचन की पूर्ति का परिचायक है। प्रतिपल 
भूत के रूप में परिणत द्ोता वर्तमान, प्रतिपल वर्तमान में परिणत होते भविष्य के सम्मुख यह 
कहने की चेष्टा करता आया है कि हवाओं का ऋमबद्ध सम्पके मानव को प्रगति का प्रतीक 
रहा है। 
ह॒वाएँ कहाँ तक मानव की दिनचर्या में सहायक सिद्ध होती हैं ? कैसे कोई हवा मानव की 
जुमताओं पर श्रदद्यत करती विजयिनी की भाँति सरपट घोड़ा दौड़ाने वाले सवार की तर पास 
से शुबर जाती है ? क्‍या खली हचाएँ मानव के मत्ति उत्तरदायी होने से एकदम मुनकर हो सकती 
हैं ! इन अरनों के उत्तर लोक-ताह्ित्य में हूँ दें जा सकते हैं । 
क इवा की विशेषता केवल नवीनता की परिधि में ही नहीं उमा सकती, न अतिरंजन ही 


!ण्ई बाजत आवबे ढोल 


किसी इवा की शिष्टता की परिचायक द्वो छकवी है। श्रवकूल हो चाहे प्रतिकूल, हवा वी 
विशेषता इसी में है कि वह श्रपनी दिनचर्या में किसी के साथ रिश्रायत बरतने की बजाय अपनी 
निर्दिष्ट दिशा में चलती रहे | 

देश-देश के लोर-साहित्व में इवाओं का उल्लेख कुछ इस प्रकार जिया गया है जैसे उनके 
साथ मातव का मेल-अनमेल दोनों दी महस्वपूर्ण हैँ। किसी इवा पर मानव मुग्ध हो उठता है तो 
किसी की उच्छूछूलता पर उसे बुरी तरह क्रोध श्राता है। वायु परीक्ञा-सखन्धी यूद्म विवेचन और 
मार्मिक चित्रण हमें मानव के भावना-द्वार पर ला खड़ा करता है | 

प्रकृति का सहवास मानव को श्रकर्मए्य द्ोने से बचाता है। जि मिट्टी से उसका जन्म 
हुआ उसका निकट सम्क उसे श्पने कर्तव्य की याद दिलाता है। कभी-कभी प्रकृति क्रुद्ध हो 
उठती है, जीवन में गतिरोध-सा था जाता है । पर शीघ्र द्वी जीवन वी नेसर्गिक श्रभिव्यक्ति खजन 
की विश्वजनीन विहलता लेकर राजपथ पर चलती नजर श्राने लगती है । मानव ध्शा कीन्सी 
एकनिष्ठता के साथ भविष्य का श्रंचल छूने के लिए हाथ बढ़ाता है, ममत्य-बेदना उसकी दिन- 
चरयों का निर्देशन करती है, छत्ती दवाएं उसे विचार और कर्म की संकीर्शता से बचाती हैं। मानव 
का यह्द विश्वाप्त कि वह मिट्टी का पुतला-भर नहीं है, उसे सजनशील रखता है, मिट्टी से रोना 
उगाने का उसका श्राप्रह उसका परथप्रदर्शक बनता है। हाड-मांस के पीछे मानव भन की तीर्थ- 
घरण चेतना प्रति पल एक नूतन प्रगति-विन्दु की शोर संकेत करती है | मिट्टी का पुतला प्रत्येक 
युग में संघर्ष का प्रतीक बन कर सामने की और मूँद्द किये घलता नज्जर थ्राता है। खली दवाएं 
उसके मन में अपूर्व साइस भरती हैं | मन्त्र-तन्त भौर टोने-टोटके की मूल-मुलैयाँ से मक्त होता हुथया 
आदि मानव श्रपने श्रनुमय फो ही अपना पाथेय बना फर आगे बढ़ा था, प्रगति की भत्येक मंजिल 
से थ्रागे बढ़ने में मानव की यद्दी प्रवृत्ति उसकी सह्दायक्र रही है। 


४-६ 
खुली हवाओं का सन्देश सुनने के लिए मद्दाकवि कालिदास कौ-सी प्रतिभा चाहिए | 

गुप्तकालीन भारत के इस कवि ने इन्दुमती के स्वयम्बर की चर्चा करते हुए यह अनुभव किया 
था कि देश के पराक्रम ने निश्शेष रूप से महासागर के जलों का पान कर लिया है, रत्नों से 
भेरे हुए मद्ाणब के मेखला-दाम से श्रलक्ठत शथिवी राष्ट्रीय तेअ क्री उपासना वर रही है, वामर 
की लइरें श्रपनी गम्भीर ध्वनि से देशवासियों की जगा रही हैं, देश का यश पढंत्रों पर चढ़ कर 
उन्हें लाघ गया, समुद्रों की सीमाओं को पार करते हुए द्वीपान्तरो में फैल गया, पाताल भी उससे 
श्रूता नहीं रहा, और खर्ग तक छँचा उठकर उसने दिव्य आदशों का स्पर्श किया, भहाकवि 
ने इसी प्रसंग में यह भी अ्रनुभव किया था कि दीपान्तरों से श्राने वाली हृवाएं लवंगलता के धुष्पों 
की सुगन्धि अपने साथ ला रही हैं ।१ 

ह निरसन्देह जब मारतीय नाविक घली हवाओं का संदेश सुनते हुए सागर-यात्रा के लिए निकलते 

: थे, शत-शत कह्मनियों में उनका अडमव मोतियों की तरह जड़ा गया | कयासरितसागर मैं समुद्र- 
प्रार की हवाओं का स्पर्श करने बाली कह्दानियों की कमी नहीं | एक कद्दानी का नायक है धनी सेठ 
का मूर्ख लड़का | वाणिज्य के लिए वह समुद्र पार गया [| उतने जहाँ और बहुत-सा माल लादा 
१. रघुवेश, छूठा सर्ग । ध 


खुली हवाओं के मुख से (०७ 


वहाँ अगर मी लाद लिया | सब माल बिक गया, बचा रह गया अगर | सेठ का मूर्ख लड़का 
घबराया | उसने लोगों को कोयला खरीदते देखा | उसने मी कट फेसला कर लिया कि श्रगर को 
जला कर कोयला बैच दिया चाय | घर लौठ कर वह डींग मारने लगा तो लोग उसकी मूर्लता 
पर हँस पड़े | हे 
वृदक्कया मँजरी में एक कहानी श्राती है। रल बेचनेवाला धनगुप्त कटात्ष द्वीप की 
यात्रा पर निकलता है जहाँ से उसे किसी घनी आदमी की पुत्री देवरिमिता मिल जाती है। उसे 
लेकर वह घर लौटता है बहाँ उसझे पुत्र ग्रहसेन के साय देवस्मिता का बित्ाइ हो जाता है। कुछ 
समय पश्चात ग्रहसेन भी ध्यापार के लिए कटाढ द्वीप की यात्रा पर निकलता है | चलते समय 
बह शिव-पाइती से दो कमल प्राप्त करने में सफल हो जाता है जिनड्ी विशेषता यह थी कि 
सदाचार खो बैठने पर वे एकदम मुरमा जाय॑ । एक कमल उसने देवरिमिता को दिया, एक श्पने 
साथ रख लिया | कराक्ष द्वीप में उसने चार वणिक पुत्रों को दोनों कमल फूलों की वार्ता कह 
सुनाई । वे वहाँ से चल पड़ते द और देवस्मिता के पास पहुँच कर उसकी परीक्षा लेते हैं। 
देवत्मिता सदाचार नहीं खोती | पर बह मयमीत श्रवश्य हो जाती है कि कहीं ये लोग वयत््‌ 
द्वीप जाकर उसके पति को तंग न करें | इसीलिए वह स्वयं कथक्ष द्वीप में पहुँचकर राजसमा में 
सारा रहस्य खोल देती है श्रौर श्रपने पति को पा लेवी है। 
हरिमद्रसूरि (आाठ्वी शताब्दी) कृत प्राइत मापा के कट्ानी-संग्रह समराइचरद्धा (समरादित्य 

कथा) की एक कहानी सामुद्रिक ब्यापार का महत्वपूर्ण उल्लेत प्रस्तुत करती है। कद्दानी का कपानक 
संक्षेप में इस प्रकार है। सुसम्म नगर वासी वैश्रवण नामक सार्थवाद् का घन नामक पुत्र या] ठस नगर 
के स्मृद्धिदुत नामक एक दूसरे सार्थवाइ-पुत्र ने देशांतर व्यापार द्वारा बहुत घन कमाया । यद देखकर घन 
ने भी पिता की श्राज्ा से यह घोषणा करा दी--घन नामक सार्थवाइ-सुत्र ताम्रलिप्ती नगरी को जायगा, 

जो चाहे उसके साथ चले | घन की पत्नी धनश्री मी साथ हो ली। चलते समय माँ ने ताड़ीद को कि 
बढ अपना सुख समाचार भेजता रहे | दो महीने बाद वह ताप्रलिती में जा पहुँचा। पर वहाँ माल 
बेचने पर उसे विशेष लाभ न हुआ । नया माल खरीद कर वह समुद्र पार जाने की तैयारी करने 
ल्ञगा | जद्दाज पर माल लाद दिया गया | शुम दिन विचार कर घन ने बेलातर पर पहले दीन- 

अनार्यों को धन बाँटा, फिर समुद्र की पूजा करने के दाद जद्दाज्ञ की पूजा की, लंगर उठा लिये श्रौर 
पाल खोज कर दवा से मर दिये । घनभी ने रास्ते में मोजन में डर मिला कर पति को खिला दिया 
जिससे घन के शरीर पर महाव्याधि फूट निकली | उसने अपने मन्दक नामक सेवक से कद्वा-- 

'मेया रोग दूर न हुआ तो तुम नायक बन कर सब-छुछ सम्माल लेना और धनंश्री को हमारे घर 

पहुँचा देना |? पर कटाई द्वीप में पहुँच कर घन ने इलाज करा लिया और बह बच गया। पहला 

माल बेचकर और नया माल मर कर बह खदेश की श्रोर चल पड़ा | कई पड़ाय गुजरने पर घन- 

भी ने अपने पति को एक दिन पहर रात रहते समुद्र में घक्का दे दिया और कपययूवंद्न दवा 

आयंपुत्र !! कदकर विज्ञाप करने लगी। नन्दक ने चद्मात झकत्रा कर दुखी मन से स्वामी को 

हॉढ़वाया । कुछ पता न चलने पर बद्धाव फिर चल पढ़ा | उधर सार्यबराद-पुत्र समुद्र में गिया तो 

सौमाग्य से किसी मत हुए बद्गाज छा एक फलक उड़े हाय लग गया जिसझी मत्द से वह तैरने 

लगा श्रौर समुद्र के इस पार पहुँचने में उफ़ल दो गया। इस कट्दानी का उल्लेख करते हुए बाददेय- 

शरण अग्रवाल लिखते एैं--./'कद्दावीकार ने लोक की इस दृढ़ घारणा की चर्चा की है द्वि दिना सनुद्र 


|्ग्द बाजत झआावे ढोल 


पार किए त्पति ग्रप्त नहीं दोती । सामुद्विक व्यापार यययपि उस ठमय जोखिम का काम या, फिर 
भी श्दग्य उत्साह और साइस से मरे हुए श्रेष्टी इस प्रकार के वाणिज्य में सफलता प्राप्त करा 
अपने जीवन का ध्येय समभते ये |” श्रागे चलकर श्रग्रवाल णी लिखते हैं--/जह्वाज के लिए 
चार शब्दों का प्रयोग हुआ है, नौ, यानपात्र, अवहण, और वोद्दित** "समुद्र पार करने के लिए 
पममुद्र-तरण! और लंधन शब्द श्राये हैं। व्यापार के लिए 'वाणिज्या! और “व्यवहाए शब्दों का 
प्रयोग हुआ है । माल के लिए माण्ड शब्द है ] जो माल स्वदेश से बाहर फ्रो जाता था उप 
लिए 'परतीणामी? इस सुन्दर विशेषण का प्रयोग हुआ है 'लंगर के लिए “नंगएः शब्द का 
प्रयोग हुआ है *'यात्राओं में जद्दाओं के हटने और डबने की घटनाएं, भी हो जाती थीं, ऐसे 
यान पात्र को मिन्‍न श्रौर विपिन्न कद्दा गया है। ऐसे समय यात्री समुद्र में कूद पढ़ते थे | कमी- 
कभी लकड़ी के फलक और पैरते हुए जहाज के टुकड़ों के हाथ लग जाने से उनकी भाण रक्ता 
हो जाती थी | कहानियों में इस उपाय का बहुघा प्रयोग किया गया है" * “गुप्तोत्र काल ऐे लेकर 
मध्यकाल तक पूर्वी द्वीप-समूह की यात्रा के लिए ताप्नलिप्ती का मन्दरगांद प्रतिद था, जिसकी 
पहचान मेदिनीपुर जिले के तामलुक नामक गाँव से की जाती है। श्रार्यशर कृत जातकमाला 
के श्रन्तगंत सुपारगनातक मैं भी एक बहुत साइसपूर्ण समुद्र यात्रा का वर्णन है, जिसमें जद्याज 
डूबते-ड्ूबते बच गया था**“जद्वा्जों को चलाने वाली पश्चिमी इवाश्रों का 'पाश्चात्यवायु' नाम 
से उल्लेख हुआ है | तम्भवतः यही वे मौधमी हवाएं. थीं जिनका परिजन प्रथम शताददी ई० के 
लगभग व्यापारियों को इश्रा या । श्रवुकूल वायु श्रौर श्रतिकूल वायु मी पारिमापिक शब्द थे |?९ 


“आर 
बचपन में मैंने अपने गाँव की किसी स्त्री से एक गीत सुना या-- 


बगी बी बे एरे दी वा 
अग्ये असा तुरना नहीं 
नहीं नहीं वे 

तुरना वा हैया वयेरा 
फिच्छे अत मुड़ना नहीं 
नहीं नहीं वे 

बयी पुरे दी वा 

पिच्छे अ्छों मुड़ना नहीं 


--“चली चली रे पूर्व की हवा 

दम श्रागे नहीं चर्लेंगे 2) 

नहीं नहीं रे है 
१. वाहरेवशरण अम्रवाल, “कटा द्वीप की समुद्र-यात्राः, विर्वभारती पत्निका, अप्रैल-जूत १६४४, 
४० १२३ । 
३. वही, ६० १९३-२४। 


खुली हवाओं के मुख से र्ग्है 


चलना तो है बहुत 
हम पीछे नहीं मुडंगे 
नहीं नहीं रे 
चली पूर्व की हृ॒वा 
इम पीछे नहीं मुड्ंगे ।? 
लोक-कविता की यह श्रावाज्ञ मेरे दिल में बल गई। जुली श्राजाद हवाओं के लिए मेरा 
मन रुदा श्राकुल रह्दा है। ह॒वाएं मुझे उड़ाए लिए फिरती रही हैं। इन हवाओं से मैंने कितना 
सीखा, अनुभव में प्रतिपल कितनी भीवृद्धि हुईं, अपलक, श्रावेग-विहल मेरा कवि-मन किस 
प्रकार किसी बन-कुसुम के अलम्य सौंदर्य की टोद में मटकता रद्द है, इस पर वक्तव्य देने का 
यहाँ न अवप्तर है न आग्रह । 
हवाओं के गीत मैंने सदा उत्सुकता से सुने हैं। मैंने अपने गाँव की एक मनचली कन्या 
के मुख से एक लोकगीत सुना था-- 


आई आ में वा बन के 
पंज बारीयाँ पंकत्तर बूह्े सोल के 


---्राई हूँ मैं हवा बनकर 
पाँच वातायन और पछुत्तर द्वार खोल कर ।? 
इस हवा के लिए. मैं पागल रह्दा हूँ । यह वातायन श्र द्वार खोलने वाली हवा। यह 
गाती-मचलती हवा | यह मरत मलंग हवा ।. 
हवाएं मुझे उड़ाए लिए. फिरती रही हैं । न जाने कितने गान, कितनी गाथाएं. लिये 
आती रद्दी हैं ये इवाएं, कूमती-इठलाती, शत-शत भेद खोलती हृवाएं | 
यह छुली श्राजाद हवाश्रों का स्पर्श ही था जो इमारे गाँव के गिद्धा उत्य में गाये जाने 
वाले गीतों को एक नई ही गति दे जाता था| एक गीत में जैसे कोई चिर-पथिक कह उठा था-- 


तेरी चुक्क न मसीत लजाणी 
राह्ीया ने रेण कट्टर) 


+-तिरी मस्जिद उठा नहीं ले जाय॑गे 
पथिकों ने तो रात गुजारती है ।? 
रात-की-रात मस्जिद मैं दककर सवेरे आगे बढ़ जाने की मांवना ने जैसे मुझे मी छू लिया। 
मैंने सोचना शुरू किया कि मस्जिद किस चीज का प्रतीक है । प्रेमी थोड़ी रिश्रायत चाहते समय 
गीत के इस बोल का छुल्ला उपयोग कर सकता था। पर मैंने देखा कि मस्जिद फा वह भाग जिससे 
सराय का काम लिया जाता है पड़ाव का प्रतीक होता है, जहाँ घर डालकर बैठ जाने का पथिक 
« का कोई इरादा नई हो सकता। 
हवा का मन्त्र एक दी था--चलते रहो, दको नहीं | जैसा कि दमारे गाव की कत्याएँ 


(०! वबाजव आपे ढौल 


अपने गीतों में दार-चार सोचती थौं। इनमें पढ़ियो की चर्चा तो रहती ही थी। घर की दीवारों 
आर गाँव की गली से जैसे इर लड़की कबूतरी या फाख्ता की तरफ उड़ जाना चाइती दो। जैसे 
हर लड़की यह सोचने कै लिए मजबूर हों कि उसकी वास्तविक जननी तो खुली हवा दे और उसे 
उड़ जाने का जम्मसिद्ध श्रधिकार प्राप्त है-- 


?..चनन सूरज कितनी दूर 
वाए दस्स दे नी 
२. बिचदी मित्रां दे 
वा बसु के लंघ जाइए 
है. तेरे मगर बन्दूक़ां वाले 
उड्ड जा, फयूतरीए 
2. .कदी प्रा बतनां वलल्‍्ल फ्रेरा 
कूँजे पहाड़ दीए 
प्‌. दे दे शौक दा गेड़ा 
सबज़ कयूतरीए 
है, लच्छी उड्डयी कबूतरी वण के 
हरीयाँ कणका वो 
७. इल्ह दे आर्य आँडा 
घी सुनियारे दी 
८. तेरे रंग दी कमीज सुआवाँ 
ब्ेरी उत्तों उड्ड, तोतिया 
६. वेखीं रब्वा चुक्क न लई 
सादा घुग्यीयाँ दा जोड़ा 
7०. वेखीं रब्या मनन न सुद्दी 
साडी हंता दी जोड़ी 
27. लम्म ले हाण कुआरे 
माँ दीए हँपनीए. 
7२. वा नाल नच्च रहीयाँ 
चन्न सूरज दीया किरनो 
/ ३. कदे बोल वे चद्धिया काँयोँ 
कोइलां कूकदीयाँ 
79. वा नूँ न जिन्दरे मार 
घीए कबूतरीए 
2५. वा वी तेरी मेण 
... पीए हंसनीएँ 
7६.. नीवीं पाके तुर 


घुए। हपाशों 9 धुत हा धर 


घीए मोरनीए 
/७. मुरगाई बाँगू तुरदी 
तेरे पप्तन्द न आई वे 
रद. मैं छुल्हे मेदानी जावाँ 
वा मेरी अमड़ी ए 
/६. गली पसन्द न लियावें 
वा दीए लाडलीए 
२०. हूँ घृग्गी में कूज 
वा साडी अम्बड़ी ए 


१, -- कितनी दूर हैं चाँद-परण 
बता दे, श्री इवा 
२. मित्रों के बीच से 
हवा बनकर गुजर जाना चाहिए 
३, तैश पीछा कर रहे हैं बन्दूकों वाले 
उद्ध जा, कबूतरी ! 
४, कसी तो बतन की ओर फेरा पा 
शो पहाड़ की कू'न" ! 
५. शौक से घूम जा 
श्रो सब कबूतरी ! 
६. लब्छी कबूतरी बनकर उड़ गई 
गेहूँ के हरे खेतों से 
७, चील के मोसले में अएडा 
सुनार की बेटी 
८. पेरे रंग की कमीज सिलाऊँगी 
ब्रेरी से उड़ ना, थ्रो तोते ! 
६, देखना, दे भगवान, हमें उठा न लेगा 
इमादी तो फाख्ताओं की जोड़ी है 
१०, - देखना, हे मगवान, तोड़ न देना, 
इमारी हंधों की जोड़ी है 
११. अ्रपनी झ्रायु का कुवारा हढ ले 
ओ माँ की हंसिनी | 
१२. इवा के साथ नाच रही हैं 
चाँद यूरज की किरनें 
१३, कभी बोल, शो अभागे काग ! 


३. सारस जाति का पक्षी । 


श्र बाजत आवे ढोल 


कोयले कूक रही हैं 
१४. दवा को ताले न लगा 
और बेटी कबूतरी ! 
१५, दवा भी तेरी बहिन है 
झो हंसनी बेटी [ 
१६, नीची निगाह रखकर चल 
श्रो बेटी भोरनी ! 
१७, मुरगात्री की तरह चलती हूँ 
अरे में तुझे पसन्द न श्राई 
१८. पुझे छले मैदानों में जाना है 
इवा मेरी माँ है 
१६, तुमे गली पछ्तन्द नहीं 
श्रो दवा की लाइली | 
8०. वू फ़ाज्ता है, में हूँ कूज 
इवा है हमारी माँ ।! 
गिद्धा रृत्य के मुक्त वातावरण में गाये जाने वाले इन पंजाबी लोकगीर्तो पर छुली दवाओं की 
छाप के साथ-साथ पहियों की छाप मी मानव के श्रानग्दोद्गार की सूचक है। कविद्वद॒य के लिए 
यह सम्भव ही नहीं कि दवा की कल्पना करते समय पत्तियों की कल्पना से विध्ुलध रहे | कबूतरी 
को यह राय देते समय कि वह वर्दूक कन्ये पर घरे चले थ्रा रहे शिकारियों से बचने के लिए उड़ 
जाय, उपकार की भावना उमड़ती; ताथ ही कबूतरी गाँव की कन्या का प्रतीक बनकर उभरती। इसी 
तरद कूँज को सम्रोधित करते सम्रय भी गाँव की लड़की को ही सम्बोधित किया जाता | सुनार की 
बेटी के लिए. चील के घोंसले में श्रण्ड्रे की उपमा इस बात की परिचायक थी कि सुनार की बेटी बहुत 
नखरीली है श्रौर श्रासावी से हाय नहीं श्राती | चील का घोंसला दृत्त की सब से ऊँची टहनी 
पर होता है श्रौर इतनी ऊँचाई से श्रणदा निशाल लाना इर किसी के बस का रोग नहीं | कबूतरी, 
कूल भ्रौर चील के अतिरिक्त तोता, फ़ास्ता, हंस, कौशल, काग, मोरनी, मुरंगाद्ी फो भी भुलाया 
नहीं गया | गाँव की यद्द युवती जो दवा को माँ मानती है, डिसे गाँव की तंग गली पसन्द नहीं, 
छुले मैदानों में जाने के लिए कितनी उत्सुक है ! 


हम हर 


उत्तर प्रदेश के श्रवधी लोकगीत को भी अमेक स्थलों पर हवाओं का स्पर्श प्राप्त है। 
एक सोहर गीत में कहा गया है--- 


बाउ बह पुरवइया त॑ पहुत्रां ककोरइ 
चहिनी दिहेऊ केवड़िया ओंठगाइ सतोवं सुख नींदरि 


---9स्‍वाईं चल रही है, पछुआं मकोरता है हर 


ख़्ली हवाओं के मुख से श्र 


हे बहन, किवाड़ी;मन्द कर दो, सुख की नींद सोऊेगी |? 
एक अबधी सोदर की श्रन्तिम पंक्तियाँ यों हैं-- 


वह पुरवश्या पवन भर डोलड हो 
लालन खेलिहें वरोठवा हुनी जन देखब हो 


--5खवाई चल रही है, पदन हन्दरता से डोल रहा है 
मेरे लाल बैठक में खेलेंगे, हम दोनों देखेंगे ।? 
जांत के एक श्रवधी गीत की उठान देखिए--- 


बाउ वही पुरवश्या हो सजनी 
अंचरा उड़ि उड़ि जाय हो राम 


--ि सजनी, पुखाई पल रही है, हे 
अंबल उद्ब उद जाता है दे राम [? 
भोजपुरी लोकगीर्तों में जात का एक गीत यों श्रारम्म होता है-- 


वयार बह्ेला पुरबश़या व सींकियो ना डोलेला हो राम 
अही रामा, मोरा परभ्‌ गहल विदेसवा 
कड्से जियरा बोधव हो राम 


--ुरवाई चल रही है, सींक मी नहीं डोलती है, दे शाम | 
श्रद्दो राम, मेरे प्रभु विदेश जा रहे हैं 
कैसे जी को सममाऊँगी ? 

जाँत के एक और भोजपुरी गीत की टढान ये दे-- 


वाब बहेले पुरवइया श्रलसी निनिया अली हो 
तीनी मशली वहरिनिया पिया फ़िरि यइले हो 


--6खाई चल रही है, आलत्य मरी नींद थ्रा गई 
नींद वैरिन द्वो गई, प्रियतम वापस चले गये ? 
एक भोजपुरी सोहर यों झ्रारम्म दोता है--- 


वाब बहेले पुरवड्या 
उतरही मग्ेरेले हो 


?रै४ वाजत आपे ढोल 


--- पखाई चल रही है, 
उत्तर की हवा भमोर रही है |? 
मैयिली लोकगी्तों में एक बारइमासा का यद अंश लीजिए-- 


आयल सावन मेघ वरिसत 
घुमड़ि घोर समीर यो 
सुमरि यौवन उमड़ि आवत 
आ्रणपति नहीं साथ यो 


--तावन श्राया, मेव बरखते हैं 
धोर समीर घुमड़ता है 
यह स्मरण करते ही यौवन उमड़ श्राता है 
कि प्राणप्रति साथ नहीं हैं | 
मर्राठी लोकग्रीतों में भी छुन्नी हृवाश्रों का स्पर्श मिलेगा । विशेष रूप से स्त्री-गीतों में 
जो प्रायः मोर से पहले ही चक्की पीसने के साथ-साथ गाये जाते रैं-- 


7. दृरच्या देशीचा शीतल वास थ्राला 
सुखी मी आईकीला.. भाईराया 

२. दूरच्य। देशीचा सुगन्धी ये तो बात 
असल सुखांत भाइराया 


३. भरे वारया वारया घांवशी लांब लांब 
बहिणीचा निरोप सांग... भाईरायाला 


१, --दिर देश की शीतल हवा आई 
मैंने सुना सुखी है राजा मैया 
२. दूर देश की सुगन्धित दवा श्राती है 
सुखी होंगे राजा मैया 
३. अरे हवा के मोड़, वू दौड़ता है दूर-दूर 
चहन का सन्देश दे जाकर भेया को !? 
हवा के मोके के साथ चक्की पीसती स्त्रियों का यद मैंत्री भाव सराहनीय है, मायके की 
दिशा से थाने वाली हवा जब यह सन्देश लाती है कि भाई सुखी है तो ससुराल से मायके की दिशा 
में चलने वाली हवा से यद्द अ्रपेज्ञा की ही जा सकतो है कि यह बहन का सम्देश माई तक पहुँचा दे | 
एक बंगला पहेली में दबा का चित्र यों अंकित किया गया है-- 


राजारो डेसू गड़गड़इ लेस्‌ 
जे पतित पारे तारे हाजार टाका देस्‌ 


खुली हवाओं के मुख ते शशि 


--राजा की गोल चीज मैंने लपेट ली 

जो कोई उसे पकड़ पाये उसे हज़ार रुपये दूँगा? 

चलती हवा को कोई पकड़ कर नहों रख सकता--यही विचार बंगला पहेली में काम 
करता है । 


हे 5 

ऐतरेय ब्राक्षण में कहा गया है--सोते रहने का नाम कलियुग है, श्रालस्य में सदैव 
तन्द्रिल रहने का नाम द्वापर है, अनिश्चय में खड़े रहने का नाम त्रेता है और सटेव गतिशील 
रहने का नाम सतयुग है । 

मद्दाराष्ट्र की स्त्री जो समुराल में बैठी चक्की पीसती है और हवा के भोंके से कहती है 
फ्ि वह मायके में जाकर भाई को बहन का सम्देश पहुँचाये, श्रधिक नहों तो मायके की यात्रा करने 
की लालसा श्रवश्य रखती है | यात्रा के नितान्त अमाव में यात्रा की लालत द्वी उसह्े मन में 
नवीन श्रनुमव का स्पर्श दे जाती है | महाराष्ट्र की एक लोककथा में भाई-बहन के स्नेह का करण 
काव्य निद्वित है। यह फाखता की कद्दानी है जिसका मराठी पर्यायवरादी है 'कवड़ा' । जब फाखता 
'कुदर, कुटरं, कुदर! का आलाप करती है, प्रत्येक बहन को फाख्ता की कहानी याद आ जाती 
है | एक स्थल पर काका कालेलकर ने फाख्ता की कहानी का उल्लेख किया है -- 

“कड़ा पहले मनुष्य था। उसके घर में उसकी स्त्री तथा सीता नाम की एक बहिन 
थी | उसने अपनी बहिन तथा स्त्री को एक-एक सेर घान देकर कह्दा कि मुझे उसका चिवड़ा बना 
दो। स्त्री ने घान को कूट कर ज्यों का त्यों पति के सामने रस दिया। स्मेहमयी बहिन ने घाने 
को कूद कर, भूसी को फटक कर और चावलों को श्रच्छी तरह से श्रीन कर भाई के लिए. चिवड़ा 
तैयार किया । भाई ने: देखा कि स्त्री का चिवड़ा पूरा सेर-मर है और बद्िन का तो चुत घरता 
है। उसने अपने मन में यह निश्चय कर लिया कि बद्धिन पक्की स्वार्थी तथा पेह् है। स्त्री तो 
आदिर स्त्री ठदरी | उसे जितनी हमद्रदीं पति से होती है, उतनी किसी दूसरे को थोड़े हो हो 
सकती है। भाई क्रोध से आगबबूला हो उठा । उससे खेर का बाट उठा कर बह्ढिन के कपाल में 
दे मारा | पहन जेकारी वहीं घुटएआ कर सर गई ? कद देश के आए आएं स्ट्री के दपए तैयार किया 
हुआ सिदड्टा खाने वैठा। खिवड़े को मुँद्द में डाला तो सदी, किन्तु भूसी समेत चिवड़ा कैसे लाया 
जाता ! थू-थू करके सब थूक दिया । फिर बहिन के द्वारा तैयार किया गया चिवड़ा खाने लगा | 
आह, कैसी उसकी मध॒ुर्ता ! के्ती उसकी मिठास ! बहिन के स्नेद्द की बराबरी करने वाली दुनिया 
मं अन्य कौनसी वलु है | भाई ने एक ग्रास खाया था कि पश्चात्ताप से बहिन के शव के पाप्त 
गिर कर प्राण त्याग दिये | तभी से उसे कवड़ा का जन्म मिला, श्रोर आज तक उसकी पश्चात्ताप 
मरी वाणी जारी है--“उठ सीते, कबड़ा पोर पोर | पोहे गोड़ गोड़ ।” (सीते, कमा कर और 
उठ | कबड़ा ने नादानी की । सचमुच तेरा ही चिवरड़ा मीठा था, मीठा । 97 * 

रवीन्द्रनाथ ठाकुर कहते हैं--'यदि तोर डक सुने के उ न आशे तवे एकला चल एकला 
चल एकला घल रे !? ( यदि ठुग्दारी आवाज सुन कर कोई नहीं थाता तो श्रकेला चल, श्रकेला 


१. काका कालेशकर, उत्तर की दीवारे, प० ४६॥ 


१ वाजत आावे ढोल 


चल, अकेला चल रे ) | एक और स्पज्ञ पर खीम्द्नाय ठाकुर कहते है--- 

तोपार जले बाती तोमार घरे साथी 

आमार तरे यती शआमार हरे. तारा 

तोमार श्राद्े डॉँगा आमार श्राठे जल 

तोमार बोशे थाक्रा श्रामारा चला चल 

--6 गहरे यहाँ जलता है दीया, ठम्हारे घर में है साथी 

मेरे लिए हे रात, मेरे लिए, है तारा 

तुग्दारे पास है धरती, मेरे पात है जल 

बुम्हारे लिए है श्राराम, मेरे लिए चलना द्वी चलना ।' 

छुली हवाएँ भी यही कहती श्राई हैं । प्रगति का यही सन्देश मानव चिरकाल से छुनता 

आया है | हवा में उड़ने वाले पक्षियों को देख कर मानत्र को चिरकाल से प्रतिष्पर्धा शोती रद्द 
है| इध्ीलिए मानव ने पत्षियों को उमीप से देखने का यलत किया । लोफवार्ता पर पत्तियों की 
छाप मानव की उधी चेतवा की परिचायक है जो उसे खली इवाओ के सम्पक से प्राप्त होती है । 





कर ३३२२३ अर 
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बाँसुरी की कथा : एक काश्मीरी गीत 
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ज्लः इन्ज कथ! (बाँमुरी की कथा) शीर्षक काश्मीरी लोहगीत का उल्लेख करते हुए, 

मैंने एक स्थल पर लिखा था-- 'मुरली का गान काशमीरी लोक-संस्कृति और कविता 

की सुस्दर वस्तु है। इसे संसार की उत्हृश लोऊ-कविता के हिसो मी प्रतिनिधि संकलन मे स्थान दे 

सकते हैं ११ इस काश्मीरी लोकगीत का मूल्यांकन करते हुए. वाहुदेवशरण अ्रग्रवाल लिखते 

हैं--'यद् लोकगीत मूल रूप में किसी मारतीय बीणा की आ्रात्मकया है, वो. भारत से श्र ले 

जाई गई थी। अरत्री भाषा के किसी सहृदय कब्रि ने इसझी बेदना को सुना और गौत में पिरो कर 
उसे अ्लिफ लैला के मद्दान कहानी-संग्रद में सदा के लिए सुरक्षित कर दिया | 

वासुदेवशरण अ्रग्रवाल ने यह भी स्वीकार किया है क्ि उन्हें यह गीत आरल स्टाइन के 
संग्रह से प्राप्त इुश्ा और यह भी बताया है कि दरिकृष्ण कौल ने उनडे अनुरोध पर उठे स्टाइन 
के संग्रह में प्रकाशित रोमन लिपि से देवनागरी लिपि में लिख कर इसका ह्विन्दी अनुवाद मी प्रलुत 
कर दिया; ग्रलिफ लेला की कहानी में बीणा के गीत से इस काश्मीरी गीत के मावखाम्य ष् 
उल्लेख उन्होंने आरल स्टाइन के संग्रह के साय प्रकाशित डब्ह्यू० क्रुक को एक टिप्पणी के श्राघार 
पर किया है। क्रुक की टिप्पणी इस प्रकार है-- 

“बाँतुरी के इस व्यक्ति्यारोप और श्रलिफ लैला की अली नूरुद्दीन और मिरियम* नामझऊ 
कहानी के अत्यन्त काव्यात्मक अंश में जो घनिष्ठ साम्य है, आकत्मिक नहीं कद्दा दा स्श़्ता ] 
उछ कन्या ने उससे बह यैली ले ली और खोल कर उसे माड़ा तो उसमें से काट डे कचीस टुक़द़े 
गिर पढ़े | इनको चूलें आपस में, पुरुष चूल क्रो स्त्री चूल में और स्त्री चून को पुदप चूल में, 
मिला कर उसने जोड़ा तो वढ मारतोय कारीगरी वाली चमचमाती बीगा दल गई | टसने अपनी 
१. धीरे बहो गया, पू० ८४ 
२: वामुदेवशरण अग्रवाल, “बांसुरी कदती दै। आजकल, दिसम्दर १६५ $, १० 4 
३. वही, ४० ६ | वासुदेवशरण अग्रवाल लिखते हैं--.दटटन मे उख्छा फिपय ईद बट 

. दिया है जो तामिल मणिमेखला का झनुवाद-सा ज्ञान बड़दा $ + विवि मे दिया मास्ट झा 
मरिमम्मा नाम ज्ञात द्वोता है 7 






श्िद वाजत आवचे ढोल 


कलाइये से वध्त्र दृत लिया और वीणा को गोड में रख कर वह उस पर कुछ गई, जैसे माँ अपने 
नन्‍हें पर कुक जाती है; और उंगलियों से तारों को चपल गति से कतभनाना शुरू किया | वीणा 
विलाप करने लगी श्रौर मुलरित हो ठटी, श्रपनी जन्मभूमि के लिए उसके ठिल की टीस चन्न उठी । 
उसे उस जल की याद थाई जिसे पीकर वह बड़ी हुई, वह धरती याद आई जहाँ उसने जन्म 
लिया और बड़ी हुई। उसे वद्द बढुई याद झ्राया जिसमे उसे तराशा, रंगसाज याद श्राया मिसने 
उसे चमकाया, वे व्यापारी याद श्राये जिन्होंने उसे विदेश को जाने वाले माल में भरा, वह जद्ाय 
याद श्राया को उसे सागर के पार ले श्राया | वह रोई-बिलली, कराह कर आर्तनाद करने लगी । 
मानो वह क्या उससे यह सब पूछ रही थी और वह वीणा इन पत्मों को गा-गा कर उत्तर दिये 
जा रददी थी | इन पर्यबों के लिए बेन ऋृत अनुवाद का उल्लेख करना होगा, जो मजे द्वी मूल के 
अनुरूप हो, मूल काव्य के संगोत को ब/त कम मात्रा में प्रस्तुत कर सका द्वोगा ।?* 
शरल स्टाइन के संग्रह के सम्बन्ध में कुज जानकारी आवश्यक है। इन कद्मानियों और 
गीतों के संग्रह कार्य में सूवाइन महोदय को स्र० गोविन्द की ते श्रमूल्य सहयोग प्राप्त हुआ्ना 
थां। संप्रह-काय सन्‌ १८६६ के जून और जत्ताई में क्रिया गया था। सिख उपत्यका में स्थित 
पर्जिल गाँव के निवासी द्वातिम माप्रक श्रनपढ़ किसान को दृस्मुख पर्वत की चोटी पर मोहन्द 
मर्ग मैं अपने खेमे पर घुला कर स्टाइन और गोविन कौल ने ये छः कहानियाँ, तीन गीत भर 
तीन कहानियाँ जिनका कुछ अंश पद्च में है, मुन-सुन कर लिखी थीं। स्टाइन ने इन्हें रोमन में 
लिपिबंद्ध किया था श्रौर गोविन्द कौल ने देवनागरी लिपि में | गोविन्द फौल वाली प्रतिलिपि का 
कुछ भाग खो गया था और स्टाइन को चौदद् बर्ष बाद सन्‌ १६१० की शरदकऋतु में इसका 
पता चला। गोविन्द कौल इस बीच में इस संसार से चल बसे थे, पर द्वातिम जीवित था | 
द्वातिम को मोहमन्द मर्गे के उसी स्थान पर बुलाया गया और घर स्थाइन के नये सहकारी 
पणिडत काशीराम ने द्वातिम के मुख से सुन-सुनकर वह श्रंश लिपिबद किया जो गोविन्द कौल 
वाले संग्रह से खो गया था, तो स्टाइन यह देख कर प्वकित रह गये कि इसका एक-एक शब्द हू-ब हू 
वैक्षा ही था जैता उनके अपने चौदह वर्ष पूर्व तैयार किये संग्रह में था | हातिम की स्मरण शक्ति, 
उच्चारण की शुद्धता श्रौर बुद्धिमत्ता का स्टाइन पर बहुत प्रमाव पढ़ा और इस अ्रवसर पर 
हातिम का एक फोटो भी लिया गया। इसके बाद इसी वर्ष इस संग्रह के प्रकाशन का दायित 
जाज ८० प्रियसन को सौंप दिया गया ! पुस्तक का प्रकाशन सन्‌ १६२३ में सम्भव दो सका | इसके 
मुक्तचित्र पर द्वातिम का बद्द फोटो प्रस्तुत किया गया जो सन्‌ १६६१० में लिया गया था| आारम्म 
में छुल्तीस एष्ठों की प्रस्तावना में स्टाइन ने द्वातिम और गोविन्द कौल का परिचय प्रस्तुत किया 
है। फ़िर खाठ एृष्ठों की भूमिका है जिसकी साढ़े तीव पृष्ठ की झ्रारग्मिक टिप्पणी में जा ए० 
म्रियर्सन ने इन संग्रइ के इतिहास श्रौर इसके महल पर प्रडाश डाला है, फिर भूमिका का 
सत्रद्द एृष्ठ का पहला भाग कहानियों की लोकवार्ता के विषय में? शीर्षक से डब्ह्यू० क्रूक ने इस 
संग्रह की सामग्री और यूरोप और एशिया की लोक-कथाओ्रों का तुलनात्मक अ्रध्ययन प्रस्तुत करते 
हुए समान अभिप्रायो (मोटिफ्स) पर प्रकाश डाला है| भूमिका का दूसरा भाग साढ़े अड्तीस 
_8ठ का है-- कहानियों मैं प्रयुक्त भाषा के बारे में? जिसे जाजे प्रियर्तन ने लिखा है। भूमिका का 


१. #प्रग्ण 8009, उउत्ाककक प्रादाव8 ३ तएब्शफांप 8६0व63 हफ्ते हत्पडूब. छवाक्त जय 8० 
4फ्बत3]48॥09, व/ंजट्पपंबघ6 4एडॉए्बछ: ए००बफ्रेपोघ३, वेंघ्रते०5०७ ९६० | 97. (9००६० 6, पययाग्रवणप 
"एक ७ अछ086 छत ए०05076 ०6 ६४6 पव्ाल्छ एज ४ए, ए7००४०, है जडजा, 





वॉँसुरी की कथा : एक काश्मीरी ग्रीत ?श६ 


तीसरा अ्रंश दो पृष्ठ का है---हातिम के गीतों के छस्दों के सम्बन्ध में” | भूमिका के पश्चात एक 
सौ छुः एष्ठों में स्टाइन द्वारा रोमन लिपि में निर्धारित मूल,काश्मीरी कह्दानियों और गीतों के 
साथ-साथ ग्रियर्सन द्वारा अंग्रेज्ञी श्रनुवाद प्रस्तुत किया गया है। आमने-सामने के प्रृष्ठों पर मूल 
काश्मीरी के साथ अनुवाद को मिला कर देखने की सुविधा रखी गई है। किर पृष्ठ १०७ से 
२७२ तक गोविद कौल द्वार देवगागरी में लिपिबद्ध मूल काश्मीरी को दोबारा रोमनलिपि में लिख 
कर प्रत्येक पंक्ति के साथ-साथ गोविन्द कौल के संस्कृत अनुवाद के आधार पर अ्रंग्रेज्ञी श्रनुवाद 
दिया गया है।* ७० २७३ से ४२२ तक गोविन्द कौल द्वार प्रश्तुत की गई मूल काश्मीरी के 
आधार पर विस्तृत शब्द-फोश दिया गया है जो ग्रियर्सन की मद्दान विद्धत्ता का प्रतीक है। 
परिशिष्ट १ (० ४२३-४४९८-) में स्टाइन द्वारा लिपिवद्ध काश्मीरी की शब्द-पूच्री दी गई है जिसमे 
प्रत्येक शब्द के साथ-साथ गोविम्द कौल द्वारा लिपिबद काश्मीरी रूप प्रस्तुत किया गया है और इसी 
प्रकार परिशिष्ट २ (४० ४८५-५२६) में दूसरी शब्द-सूच्री दी गई है जिसमे गोविन्द कौल द्वारा 
लिपिबद्ध काश्मीरी शब्दों के साथ-साथ रटाइन द्वारा लिपिबद्ध काश्मीरी के शब्द दिये गये हें | 
इस ग्रन्थ की चर्चा करते हुए एक स्थल पर बासुदेवशरण श्रग्रवाल लिखते हैं -.'केवल 
दस-बारह कहानियों की श्राधार बना कर पश्चिमी सम्पादकों ने एक अत्यन्त प्रशंसनीय ग्रन्थ 
प्रस्तुत किया है श्रौर इस दिशा में हमारे कार्यकर्ताओं का मार्म-प्रदर्शन किया है। यदि अपने- 
अपने जनपद की बोली के साथ हमारा प्रेम भी वैसा ही उक्तद हो, जैसा प्रियंन साहब ने 
काशमीर के साथ व्यक्त किया है, तो उस बोली के भाग्य ही लग जायें । उन्होंने आगे चल कर 
अपने अध्ययन की पराकाष्ठा करते हुए काइमीरी बोली का बृहत कोश चार बड़ी जिल्दों में 
सम्पादित किया, जो कलऊते की रायल एशियाटिक सोसायटी से प्रकाशित हुआ है ९ 


/ आर 
स्टाइन और गोविन्द कौल द्वारा अलग-अलग लिपिग्रद किये गये काश्मीरी लोकगीत 
नय हन्ज कथ! में कहीं-कर्शी स।घारण उच्चारण भेद अ्रवश्य है बैंसा कि श्रन्य सामग्री में भी 
देखा जा सकता है। यह एक श्राकत्मिक संयोग है कि वासुदेवशरण श्रप्रवाल फो भी काश्मीर के 
कौल परिवार के व्यक्ति का सहयोग प्राप्त हुआ | नई दिल्ली के राष्ट्रीय संग्रद्मालय के एक कार्यकर्ता 
इरिकष्ण कौल के सहयोग द्वारा वे मूल गीत को देवनागरी में पलयने श्रौर हिन्दी श्रल॒वाद प्रस्तुत 
करने में सफल हुए | 
ओऔनगर में सन्‌ १६४४ में इस काश्मीरी लोकगीत के अ्रध्ययन में मुझे अपने काशमीरी 
मिन्र पृथिवीनाथ धुष्प से सद्ायता मिली जिनके सहयोग से में काश्मीरी लोकगीत-संग्रह का संपादन 
कर रद्दा था । कुछ कार्मीरी मित्रों के सहयोग से मैंने 'नय हन्ज़ कथ्‌! का फिर से श्रध्ययन किया 
और अनुवाद अस्तुत करते समय यह ध्यान रखा कि मूल का निकट्तम सम्पर्क श्रौर रत उपलब्ध 
हो सके | 


९, यदि यहां गोविन्द कौल द्वारा लिपिबद्ध मूल काश्मीरी को पुस्तक के इस खगड में देवनागरी 
में द्वी रहने दिया गया होता तो पुस्तक का वैज्ञानिक महत्व भ्रधिक दोता । 
* २. वासुदेवशरण अग्रवाल, 'पृथिवी-पुत्र', एु० ८२ । 
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बाजव्र आपे ढोल 


नय हन्ज कथ्‌ 
( मूल काश्मीरी ) 


. चुनियम्‌ दोदू तस छु पानत ती ननान्‌ 


नय हुन्द दोद नय छि पानय्‌ ती वनान्‌ 


« नय छि दपान वार-साहेव छु कुनुस्‌ 


दयू त चसि निश पानप्त छु बितुय 
नय्‌ छि दपान्‌ वार-साहेव मुनजात 
प़नप्तयू कुनू छु मुह्तास दुह त राथू 
हमदू यदि तक ख़ुदायत कुनू पर नू 
पद कुरन युथ महम्मद मिजमान्‌ 
बार साहिबन्‌ सूति दितिन्‌ समान्‌ 
चोर यार दिस सूति सूती शुवान्‌ 


« नूर तम्सून्दि पद कुछुनू आदस्‌ 


आदमस्‌ सूति पेद कृहन्‌ इृदम््‌ 
नय दि दपान्‌ लुदुन आदमस वेनवा 
ओस मशयथ्‌ लरितल्‌ द्रायस्‌ हवाह 


« नय छ दपान्‌ क्‍्याह जबर ओस सुय्‌ साथ 


यमि सातय्‌ पोद करुत्‌ जुरयाथू 


. नय्‌ छ दपान्‌ हाल म्योनुय्‌ बुज्यतव 


दादय तदय्‌ छिव त साथा रुज्यतव्‌ 

नय छ दपान्‌ पथ्‌ बनन आसस पिनहांनूं 
शास-बरगब्‌ सूत्यी आस शुमान्‌ 

नय छ दपान्‌ थीद म्य ओसुस्‌ बालपान 
स्वचू-कननंय ग्रायि दूरन्‌ छस्‌ दिवान्‌ 

ययि म्य गुमरही त तमिकुय गोम बदल 
प्योम्‌ म्य गुटिला लान्यचूर वाविय्‌ अबल 
नय छ दपान सख़त म्य गोस्‌ सुय्‌ कपूर 
नज्ञरि-तमि-सन्ज़िन्सूती सपदुम्‌ टुकन्सूर 
नय छ दयान्‌ चसि हो मख्‌ छुम दिवान्‌ 
फल ब्योंन भ्योंत्‌ छल माजस्‌ छुम्‌ तुलान्‌ 
मद मय ओतुस हृदू पानस्‌ करान्‌ 

बाल पानत्‌ वालनय कोंछ घस्‌ करान्‌ 
ययि जुदाह सब जुदाई छू बनान्‌ 

आस वदान्‌ अल निदाह आध्ुय्‌ करान्‌ 
तति वालिथू वरति वति तस्‌ छस्‌ दिवान्‌ 
बालबुनुय त्वरक छानस_ छूस्‌ कनान्‌ 


व. 


१६. 


- ९. 
२३. 


श्र 


र४, 


२५. 


२६. 


बाँसुरी की कथा ? एक द्वाश्मीरी गीत / 


नय छ दणव्‌ लरि फ़िय फ़िय छसम बुछान्‌ 

दूरि रुज़्यू रुज़्यू तोरि दब्‌ सख्त छुम्‌ दिवान्‌ 

नग्र छू दपान्‌ लिवरि छूली यलि यगाजनस 

अथुर प्ययम्‌ यलिचरकस सजनत्त्‌ पु 

दलील : 

मलि चरकस्‌ खच्‌ श्रमिस्‌ लरक छानेस्‌ निश्‌ श्रमिस्‌ ध्यवान्‌ पुन्य हमनिशीन्‌ 
याद्‌ | यिमनुय्‌ इन्‌ छ बनान केंढा । त्‌ क्याइ वनि १ 

नयू छ दफामू्‌, हमनिशीन्‌ म्यान्यू रूदूख च कृति 

वन्य व्‌ दिमहाय तूर्य मा रूद्स अडवति 

हमनिशीयत्‌ सीए एनतुय सावह 

सीव मु चरिध्‌ दोद पनमुय्‌ हावह 

नय छः दपान्‌ क्याह वन्योग्‌ ? कूत्‌ छस्त्‌ रिवान्‌ 

दादि पनति नाल फर्याद दस दिक्ान्‌ 

नय छः दषान्‌ नाल दिमह मारकन्‌ 

बनन रौस्त्‌ नी काँह ति रोजान्‌ सरद बन 

दलील 3 

दपान्‌ बुस्ताद क्याद्‌ वनिद्दे यिमन्‌ हमनिशीनन्‌ १ विमन्‌ वनिद्दे यी--- 
नरम्‌ कर्य वास पानस्‌ छुम्‌ कानू 

बार बुछ्धतम्‌ माज़ू कोताह छुम्‌ हरान्‌ 

बदय ब्‌ ज़दय पानस्‌ ताय॑नम्‌ 

सामू-पाँसन्‌ ज़ीठह अथ्‌ कृत्य दार्यतम्‌ 

दलील : 

दपान बुह्तादू, बुन्य यलि खाम्‌ पांधन्‌ आयि कनन, बुन्य छुत प्यावान्‌ 
पनुन्‌ नमित्तान्‌ यादू | अथ नविस्तानूस-कुन्‌ छ बनान्‌ केंद्ाई क्‍्याह चनि १ 
नय्‌ छ दफन्‌ नवित्तानुऋ छुम्‌ तमाह 

गरज़ पननि छांडिस अरजो-समा 


« नय्‌ छ दपान्‌ नयिस्तान्‌ म्योन्‌ छू जानू 


जानि क्याह्‌ तथ्‌ माने वृजिय्‌ गारजान_ 


.. नय्‌ छ दपान्‌ नयित्तान्‌ म्योन्‌ कयाह जबर 


जानि क्याहू तथू माने बूनिय बेहवर 


६. नय्‌ छ दणन्‌ नयिस्तानच यस_छ जान 


ज़ानि सुय युप्तू आ लि वीतसुत्‌ लामकाव्‌ 


. नयू छु दपान्‌ वयाह छ वतिमच मसनवी 


जानि सुय यत्त_ आति प्येमच अशक छर 
नथ्‌ छ दग्रन्‌ मबुर सतत, कत्याह चवान्‌ 
सहुरबलय्‌ नय सुबहान्‌ छुयू बनानू 


शत 


बाजत आवे ढोल 


बाँपुरी की कथा 
( हिन्दी रूपान्तर) 
श्रन्दर का दर्द आदमी को खुद ही मालूम होता है 
बाँसुरी का दर्द बॉतुरी खुद कहती है 
बाँठुरी कहती है छुद्टा एक है 
जुदा अपने को गुस्से छे अलग रखता है 
बाँसुरी कहती है छुदा पाक हे 
बह अपनी तरफ मुशताक है दिन राव 


'. उस छुद्दा की हमद पढ़नी चाहिए 


जिसने मुहम्मद जैसा मेजुबान पैदा किया 
बुदा ने उसके साय तामान दिये 
चार दोस्त उसके साथ शोमायमान हैं 


« उसके मूर से श्रादम पंदा हुआ 


खादम के साथ उसने यह्द दुनिया पदा की 
बाँठरी कद्दती है श्रादम को उसने नाम हे बिना भेजा 
उसकी मनशा थी तो उसके जिस्म से हृब्वा निकल श्राई 


८... बाँधुरी की है वह वक्त कितना श्रच्छा था 
जब उसने दुनिया-जहन को पैदा किया 
६, बॉँठुरी कददती है मेया हाल सुनो 
हुँ भी दर्द है तो मेंरे साथ रहो 
१०. बॉठरी क्टती है मैं कहीं जंगल के पीछे छिपी हुई थी 
मैं शा्जों और पत्तों से शोभायमान थी 
११. बाँसरी कहती है मुझे बचएन का जमानां याद था 
जब मैं कार्नों के लिए. सोने की बालियोँ बना के देती थी 
१२. मैं गुमराइ हुई तो उसी फा यह बदला मिला. 
लकड़हार मेरे सामने मौत के रूप में आया 
१३. बाँमुरी कद्दती है वही रोग मुके सख्त हुआ 
उसकी एक ही नजर से मैं भस्म दो गईं 
१४. बॉँमुरी कहती है वह बहुत युरते में मुझ पर कुल्डाड़ा चलाता है 
बह मेरे गोश्त को श्रलग-श्रलग हकड़ीं में काटता है 
१५. मुमे बहुत छुमार या, मैं छुद को बहुत पसन्द करती थी 
छुमार मुम से उतरा द्वी न था कि बढ़ई मेरा ग्रपमान करता है 
१६. में जुदा हो गईं, उसी छुद्दाई की कह्दावी सुनाती हूँ 
रोते-रोते थ्रा गई, बद विल्ञाप कर रही थी 
२७. वहाँ से उतार कर वह मुझे राश्ते-रास्ते में देता है 


उतारते ह्टी वह मुझे बढुई को देता है 


श्प 


२०. 


२१. 


रर 


२३. 


२४. 


२५, 


२६. 


२७, 


र्‌प 


२६. 


३०, 


ड्१, 


बाँयुरी की कया ? एक कारमीरी यौत् : हैशरे 


चाँतरी कहती है वद पलट-पलट कर मुझे देखता है ि 
दूर रह-रह कर वह इसूले से मुक्त पर वार करता है 


« पाँठुरी कहती है छत उस ने मुक्के श्रारी से चीर लिया 


खराद पर चढ़ाया तो जैसे मुझे कीड़ा लग गया 

दलील : 

जब वह बढुई के यद्टां खाद पर चढ़ गई, उसे अपने हमनशशी याद पाते हैं । 
उन्हें पुकार कर वह कटद्दती दे । तो वह क्या कहती है ? 

बाँसुरी कटी है ऐ. मेरे इसनशी, दम कहां रहे १ 

मैं ठुग्हारी राद देखती रही, ठुम रास्ते में दी तो नहीं रह गये १ 

ऐ, हमनशो, मैं तुग्हेँ श्रपना राज बतातो हूँ 

सीना चीर कर मैं अ्रपना दर्द दिखारँगी 

बॉँसुरी कइती है मुझे! क्या दो गया १ मैं कितना रोती हूँ 

दर्द के मारे नाला-श्रो-फरियाद करती हूँ 

बाँछुरी कहती है में हर मुकाम पर चिल्लाऊँगी 

कोई भी मई या औरत श्रपने जंगल के बिना नहीं रह सकती 

दलील : 

उस्ताद कद्दता दे वह भपने हमनशीनों से क्या कहती दे १ वह उनसे कहती है 
बढ मुमे नरम करके बरमा से सूराख करता है 

गौर पे देखो, मेरा गोश्त कितना गिर रहा है 

मैं रोछँगी, उसने मेरे जिस्म में यूराख कर दिये 

चेले-पेले के लिए. उसने हाय पसारे 

दलील : 

उस्ताद कद्दता दै जब वह पेले-पेले में वेदी गई, उसे श्रपना स्थान याद झ्राता 
है । उस बांसवारी दी तरफ कुछ कहती दै । क्‍या कहेगी 

बाँसुरी कहती है मुझे बांसवारी की तमन्ना है 

अपनी ग़जे के लिए मैंने ज्षमीन-आ्मान छान मारे 

बाँसुरी कद्ठती हे ओो मेरी बांसवारी, तू क्रितनी श्रच्छी है 

कोई श्रजनवी इसका मतलब क्या सममभेगा १ 

बाँछुरी कद्दतो दे मेरी बांधवारी कितनी सुन्दर है 

कोई बेशबबर उसका मतलब क्या सममेगा १ 

ऑँसुरी कइती है वॉँस्वारी की जिसे खबर हो 

उसी को खबर होगी जो लामुकाम (छद्मा) छो पहुँच गया 

ऑँछुरी कहती दे इस मसनव्री में क्या कहा गद्य है १ 
वह्दी समझ सद्ता ई लिख पर इर्ड की बूंद उच्छ हो 
बाँयुरी छद्दती है यद मीओे शरात्र झिठिने है लोग पीते है 
मंदुरल में मुबद्दान दी बॉनु्यी डी छट्ानी झुन्यता दे | 


!१9 बाजत आवबे ढौल 


कैसा कि श्रन्तिम पंक्तियों से स्पष्ट है, सुबद्दान नामक कोई जन कवि इस गौत का 
रचयिता है। पर कवि का नाम मालूम होने पर भी इसे लोकगीत ह्वी कहना द्वोगा, क्योंकि 
सुबहान के बारे में काश्मीर के उच्च साहित्य में कोई जिक्र तक नहीं और लोक परम्परा में ही 
उसकी रचना श्राज तक सुरक्षित रह्दी है। 

इस गीत पर यूफ़ी प्रमाव सष्ट है। जंगल से विछुड़ कर बाँमुरी रोती है, वैसे ही जैसे 
सूफी अपने भगवान से मिलने के लिए आराइल रहता है | 


न 6 
अलिफ़ लैला के बर्टर कृत श्रनुवाद में “अली नुरुद्दीव और मिरियम” शीर्षक कहानी 
में वीणा का जो गीत प्रस्तुत किया गया है उसका द्विन्दी रूपान्तर इस प्रकार है-- 
अभी कुछ दिन पहले मैं एक पेड़ थी--बुलबुल का धर, 
जिसके लिए भुका देती थी मैं अपना घास-सा हरियाला पर 
बुलबुल मेरे लिए, रोती थी और मैं समझती थी उसका रोना 
उस रोने में ही सब लोगो ने पढ़ लिया मेरा राज 
लकड़हारे ने कुल्हाड़े की चोटों ऐे मुझे काट गिराया 
और ( जैसा कि आप देख रहे हैं ) मुझे एक पतली वीणा में बदल डाला 
पर जब उंगलियाँ मेरे तारों को छेड़ती हैं, वे बताती हैं 
कैसे इन्सान ने मेरे सत्र के बावजूद मुझे मार डाला 
इसलिए जब नमाज के साथी मेरा विल्ाप सुनते हैं 
मोम की तरह श्रलग हुए--जैसे बहकाये हुये शराबी, 
और श्रल्ला हर किसी के दिल को मेरे लिए नरम बना देता है 
और छँचे से ऊँचे मुकाम पर है मेरी पहुँच 
छुशी से मुझे कमर से थामती हैं-- 
नाजनीनें और हूरों-सी दातियाँ, 
हिरनी की-सी झॉर्जों वाली ! 
या अल्लाइ ! श्राशिक की छुशी में खलल ब पढ़े, 
बेरहम आशिक को माफ न करना जो बेददी से भाग गया हो।* 
ध मस्तनवी मौलाना रूम का आसम भी बाँगुरी की कया से हुआ हैं, जिसकी मुल प्रेरणा 
शलिफ़ लैला के दूत गीत और काश्मीर के 'नय हम्ज कथा? ( बाँसुरी की कथा ) से बहुत भाव- 
साम्य रखती है| मौलाना रूम कहते हैं-- 


बिशनी अज् नय चू' हिक्रायत में कुमद 
बज जुदाई हा शिकायत में चुनद्‌ 
कन्र नेस्तां ता मर विवीदा अन्द 
अज्ञ नफ़ीर्म मर्दोज्नन नालीदा अन्द 


९... घर्दन, भलिफ लैला, भाग ८, पृष्ठ २८१ । 


वॉसुरी की कथा ४ एक काहमौरी गरौत रू 


सीना खाहम शरा शरा अज फिराझ 
ता गिगोयम शराय दर्दे इश्तियाक्ष 
हर कप्ते को दूर मानद अज्ञ अस्ले खेशा 
बाज़ जोयद रोज़यारें वस्ले खेश 
मन वहरे जमीयते नालों शुद्म 
जुफ़े सुशहालाँ व बदह्मालाँ शुदम 
हर के अज्ञ ज़न्‍्ते खुद शरुद यारे मन 
अज़ दरूने मन न जुस्त असरारे मन 
सरे मन अज़ नालाय मन दूर नेस्त 
लेक चशमों योश रा ऑ नूर नेस्त 
आतिशे इश्कस्त कन्दर नय फ़िताद 
जोशरशे इश्कस्त कन्दर नये फिताद 
हमचे नय ज्हरे ओ तरयाक्ी के दीद 
हमचे नय दमसाजोी मुश्ताक के दीद 
नय हदीसे राह एुरपू में कुनद 
किस्ताहाय इश्के मजनू' में कुमद 


>-व्‌ बाँठुरी से सुन कि हिकायत करतो है 
और जुदाई की शिकायत करती है 
सत्र से उन्होंने मुझे नेस्ताँ" से काटा ऐ 
उप्त वक्त से मेरी श्रावाज्ञ पर रोते आये हैं मद और औरतें 
हैं चाहती हूँ फिराक से शुकड़ा-डुकड़ा हो जाय मेरा हीना 
ताकि मैं इश्तियाक के दर्द की शरह बता सकू' 
इर आदमी लो अपने असल से दूर हो जाता है 
बह फिर अपने वठल के दिनों की तलाश में फिर्ता है 
मैंने उस मिलाप के लिए, बहुत सरगर्दादी की 
खब्ठे-शुरे लोगों की सोइब्रत में घूमती रद्दी 
दवर वह आदमी जो अपने आप मेरा दोस्त बन गया 
उसने मी मेरा भेद न पाया 
पैरा मेद मेरे रोने से दूर नहीं ऐ 
लेकिन किसी की श्ॉँल भर मऊ़ान में वह नूर (पहचान) नहीं है 
यह इश्क की आग है जो बाँगुरी के अन्दर रखी गईं है 
यद्द इश्क का जोश है जो शराब के अन्दर पैदा किया गया है 


(2 2 पल 2 3 
६, सरकंडों का जंगल । 


!र् बाजत भरावे ढोल 


बाँहुरी की तरद का जहर श्रौर तरयाक' किसने देखा है ९ 

बाँपरी की तरह का दोस्त और महबूव किसने पाया है ! 

बाँछुरी खूब से भरे हुए ( आशिकी के ) रास्‍्ते को दिक्रायत बयान करती है 

मजनू के इश्क के किस्से बयान करती है (? 

इस तुलनात्मक अ्रध्ययन के प्रड्भाश में काश्मीर के 'नय हम्ज्ञ कथ! शीर्षक लोकगीत का 

मदल हमारे लिए भौर भी बढ़ जाता है| जैसा कि पहले कहा जा चुका है, इस लोकगीत पर 
सूफी हा स्पष्ट है, पर सूफ़ी प्रभाव से विलग करके भी हम इस गीत का महत्व समझ 
सकते ई। 





१. ज़दर का इलाज । 






आर 
शत 


चर के 
कर वर पर रजर २ 





तीस मराठी ओवियां 


“टसृफद में श्रोडी घर-घर गाई जाती है। चक्की पर आ्राटा, बेसन या दाल पीखते 
समय प्रायः दो स्त्रियाँ आ्रामने सामने बैठ कर, चक्की के इत्ये को एक-साथ पकड़ 
कर, पीसने के कार्य में जुटतों हैं | अरतर भोर द्वोने से बहुत पहले ह्वी यह कार्य करना दोता है | 
घर की कोई स्त्री साथ देने वाली न हो तो पड़ोसिनें एक-दूतरी का हाथ बयती हैँ | इसीलिए 
बहुत तो ओबवियों में पढ़ोशिन को सोधित किया गया है | भोर समय से पहले का शान्त वाता- 
बरण मी श्रोवियों में कही-कही बड़ी कलापूर्ण शैली में अंकित किया गया है। नैहर में बहन 
को भाई की प्रतीक्षा रहती है, बहन का द्ृदय माई की वाट जोहते उमड़ा पढ़ता है। कहीं-कहीं 
कोई लोक-विश्वास मी श्रोवी में गँथ दिया जाता है। बड़ी बहन को कही कुकुम की पुड़िया 
पड़ी मिल जाय तो छोटी बहन सोचती है कि यह अच्छा शकुन है, बदन का पति झ्रायुष्मान 
होगा । 

बी याते समय पिसनहारियाँ मुक्त भावना के मन्त्र प्रस्तुत करती दे | कोई इन्हें काब्य के 
प्रयोग द्वी सममे, ऐसा उनका आग्रह नहीं रहता। क्िसी-किसी ओबी को किसी मंगल समाचार 
का स्पर्श प्राप्त हो जाता है| पुरानी श्रोवियों के मण्डार में नई ओवियों का समावेश होता 
रहता है। 

किसी-किसी श्रोवी में गाँव की बदलती हुईं श्रवस्था की ओर भी संकेत करना आवश्यक 
समझा जाता है | गाँव विधडल' (पाँव बिगड़ गया )--बडुत-सी ओवियों की यही उठान है। 
गाँव की मुखमुद्रा तो सुन्दर रहनी चाहिये, प्रत्येह् व्यक्ति का आचरण ऐता हो कि समूचा गाँव 
उस पर हर्ष को फुद्दार-सी छोड़ता नजर झाये--इसी भावना से श्रेरित हो कर पिसनहारियाँ कुछ 
कहतो हैं, मले दी ओवी के केन्बेत पर एक आप स्पर्श देने से अधिक की गुजाइश ही न हो | 

स्वर्गीय साने गुरुजी का नाम मराठी लोक-साहित्य के प्रांगण में चिर-स्मरणीय रहेगा । 
'ल्ली-जीवन! (२ भाग )*' में २५६२ ओवियों का संग्रह प्रसुत करते हुए उन्होंने नूतन 
साहित्य-सजन के प्रवेश-द्वार पर श्रव्य चढ़ाने का पुए्य काये किया है, निसके लिए. मराठी 
सादित्य-जगत ही नहीं उमूची मारतीय साहित्य-परम्धरा उनकी ऋणो रहेगो । श्रोत्री संप्रद साने 
गुरुजी की साधना का अतीक है | 


९ प्रकाश मंगल, ४२६, स्रदाशिव, पुणे २, द्वारा सत्‌ १६४०-४१ में अरकाशित 3 


!्र८ बाजत आये ढोल 


साने गु८जी के कथनानुसार मद्दाराष्ट्र मे सातवीं-आठवीं शताब्दियों में चक्की पीसते समय 
गाई जाने वाली ओोबी का उल्लेख मिलता है और जब बारहवीं शताब्दी में मद्यामाघवी मत के 
कवियों ने सर्वप्रथम साहित्यिक ओवी का प्रयोग प्रस्तुत करना आरम्म किया, उन्होंने मराठी 
लोक-साहित्य के प्रति श्ौर विशेष रूप से पिसनद्वारियों की ओदी के प्रति आभार माना था । 

पिसनहारियों तो आज भी श्रपनी श्रोवियों गाते समय लोक-मंज्ूषा में अपने-अपने 
व्यक्तित्व को सजा कर रखने की कला में जुटी नजर आरयंगी, सरगम के सप्तक पर श्रोवी के बोल 
उद्ालते हुए वै उसमें अपनी अन्तरात्मा की प्रेरणा मिला कर गाती हैँ ) ओवो जीवित व्यविततय 
का गान है । कहीं प्रकृति की शोमा का तनिक-सा वर्णन ही श्रोवी के लिए. यथेष्ट समझ लिया 
जाता है तो कहीं कोई सुख-समाचार ही श्रोवी कौ मधु लद्ठमी का चौक पूरता है। एक प्रकार 
वा झ्रात्म-चैतन्य श्रोवी का श्राधार बनता है | जीवन का अमिनव परिचय ही श्रोवरी-गायिकाशों 
को प्रिय रहा है। इसीलिए उन्होने अंग्रेजी काल के प्रथम स्पर्श को ओडदी में झाँकने की वात को 
भी भुज्नाया नहीं। 


इस संद्विष्त परिचय डे साथ ओवियों से साज्षात्कार कीजिए-- 


?, कुकवाबा पुडा अवकाबाईला सापडाला 
आयुप्याचा लाग काला तिच्या कंथा 
२. पूर शोपरले नदीनाले शांत भाले 
अजुन का न भाई आले बहिणीत्ताठी 
रे... शेजी मला पुसे .येजन घड़ी घड़ी 
कर्षी माहराची गाडी. येणारसे 
०»... 2. नहों धन नको मुद्रा. नह्ो मोतियाचे हार 
देई प्रमाशु च्री करा. भाईराया 
५. प्रान फूल पुरे पुरे अक्षता सुपारी 
नशे शेल्ा जरतारी.. भाईयया 
$. पहलटेच्या प्रहररात्री. कोण राणी ओंव्या याते 
पुत्राल्ा नीजविति उपाताई 
७. यांत्र विघडला गांवां च ग्रेली शो भा 
मोठे मोठे लोक लामा.. गुन्तताती 
८, अत्तदानी गुलाबदानी पाचूपेटया पिंगारदाणी 
आहे हीशी तुकी राणी गोपूचाला 
8. विन्ही साजा काल्या.. उंबरयाला रक्षा 
जोगीणीला मित्षा घात्ू नये 
?०. हल्लीच्या मुलींना काम नक्रों डोलयांपुढें 
लक्ष लिहिए्याकडे.. उपाताईबें 
??.- कुछ भी बाटीन भरी करेला 
घाडीन आजेोला मारमीचाइला 


हि 


श्र 
रे 
१५, 
/५. 
/. 
१७. 
शर्ट, 
8. 
२०. 
१!. 
र्‌र. 
श्र. 
२४. 
५. 
२३. 
२७. 
श्द 


र्‌६. 
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तीत मराठी न्ीजियो 


सोपाल्या रे दादा 

चेन पडेना बालाला 
वार लायला बन्‍द्रा 
बेलदोड़े लबंगा 

अंगाई चे घरी 

संगवाई ये दुकान 
त्तलें दलूणु 

गिट्रल रखुमाई 

सरलें दल,ण 

भ्रत्ताच हात लावी 
सरलें दलण 

सात्तर माहेर 
जातें कर दार्चे 
गल, माभया सांवलीचा 
जातें कृह दा्चे 

घर हात कांकणावा 
जातियाचें तोंड 
याचरा कारायीर 
सरलें दलूण 
येथून नमस्कार 

दुरुन दिसते 

सीतात्राई वाल.न्तीय 
ग्राकया परीं ये पाहुणा 
नणंदा वन्‍्सवाई 
चालपट्टी खण 
शिंपी करतो नवल 
मोपाल,यावर बूँ 
गंगत सरीखरी 
मोपालया रे दादा 
आगहालां आज्ञापीशी 
बोरी वन्द्रावर 

आगीन गाडी शालीं पढ्ा 
बोरी वन्दरावर 

आगीन साडीचें फ़िलतें झस्दू 
आगीनगाढी विप्िन्यार्टी 
वेलाबिए चार #द 


आग्हांला तुका लर्ला 
दुकेयावीण 

भाईराया ना य साँगा 
स्॒त्त काल्या 

मंगाई राखण 

रस्तया परी 

राहीलें तुपाफोनी 
यायीली रलें दोन्हीं 
पाल शेघटा था पात 
शेजी तुम्की मला भ्रात् 
सतलें महा नये 
नांदवे माग्हें सये 
छुन्टा आंपलीचा 
श्राहें गोड 

खुन्टा पापाणात्रा 
उपाताईचा 

जशी खोवरयाची वाटी 
नांदतोी बालेघाटी 
सरत्या पुरत्या गंगा 
राशीच्या ज्योतिर्लिया 
वातोचाची माढी लाल 
शालीचे दिले पल 
पाहुणा नच्छें 4ई 

पति दुपचे 

पद्दीला चक्र 
चोसीयेजें 
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रहै० 


६०, 
११, 


कट श्र 


१३. 


१४. 


बाजत आबे होल 


, पअत्तरदानी गुलाबदानी कांचेधा हिरवा पेला 


पाययांत बंगला केला इसबाँनी 


तीस मराठी ओक्यां 
(हिन्दी रूपान्तर) 


. झुकुम की पुड़िया बड़ी बहने को कहीं मिल गई 


गरायु का लाभ हुश्वा उसके पति के लिए, 


. पूर उतर गये, नदी नाले शाम्त हो गये 


अत्र तक माई क्यों नहीं आया बहन के लिए 


» पड़ोसिन मुझ से पूछती है आकर घड़ी घड़ी 


नेहर से बैलगाड़ी कब शआ्राने वाली है ! 


.. धन नहीं चाहिए, मोहरें नहीं चाहिए, न मोतियों के हार 


प्रेमाशुओं की घार ही दे दो, भाई राजा ! 


, पान फूल काफी हैं, काफी हैं चावल के दाने और सुपारी 


नहीं चाहिए जरदोजी के काम वाला शेला वल्त, भाई राजा | 
'पी फटने से एक पहर रात रदते कौन रानी श्रोवी गा रही है ? 
पुष्न को सुला रही है उपा दीदी 

गाँव जिगड़ गया, गाँव की शोमा चली गई 

बड़े-बड़े लोग लोभ में गुथ बाते हैं 


.. श्रतरदानी है, गुलाइदानी है, पाचूपेरी (गले का गद्दना) है, पीकदानी है 


शौकीन है तेरी रानी, श्रो गोपूम्ाला 


« साँक दो गई, दहलीज की रा करो 


जोगिनी को भिल्ता नहों देवी चाहिए * 

श्राजकल प्री कन्याओ्रों को काम नहीं चाहिए श्राँत्रों के सामने 
उपा दीदी का ध्यान लिखने की श्रोर रहता है 

मैं कुकुम वाद गी कचेला* मर-भर कर 

भेजूँगी नानिद्दाल में मामी बाई के लिए 

हे पालना माई, हमें तेरा लाड़ है 

बालऊ को चेन नहीं पढ़ती तेरे बिना 

लहाज बन्दरगाह पर आ्रान लगा, राजा भैया से कहो-- - 
इलायची और लवंग रुस्ते हो गये 

अंगाई के घर पर मंगाई रखवाली करती है? 

सस्तेपन की दुकान है रास्ते पर - 


१. सांस समय जोगिनी को भित्ता देने से चालकों को कुदष्टि लगने का भय रद्दता है । 
३. के में कई पाने रहते हैं, ज्यादा हों तो इर खाने का ढकना भलग खुलता दै । 
१. भगाई का भ्रय दे लोरी, मगाई निर्यंक शब्द दै। अंगाई मंगाई का एक साथ प्रयोग द्वोता है । 
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तीस मराठी ओवगियां - री 


पीछना समाप्त हुआ, छाज के कोने में रह गया 

विधल और रबु॒माई--इन दोरों रत्नों का मैंने गान किया । 
पीक्ना समाप्त हुआ, डालें आदिरी मुद्दी 

इश्ली तरइ हाथ लगाती जा, पद़ोसिन, मुझे तेरी ही श्रात है 
पीधना समाप्त हुआ, समाप्त हुआ नहीं कहना चाहिए 

मेंरे सतुराल और नेहर में भरपूर परिवार है, हे सखी ! 
चक्की कुषन्द पत्थर की है, मुद्द है अविले का - 

मेरी सांगली सह्देली का गला मीठा है 

चक्की कुरुन्द पत्यर की है, मुद्दा है पत्थर का 

ऊपर चूड़ियों वाला द्वाथ है उपा दीदी का 

नारियल की वाटी-सा है चक्की का मँँद 

इसका कारीगर रहता है कालाघाट में 

पीधना समाप्त हुआ, श्रन्तिम दाने हैं गंगा की श्रन्तिम घाराएँ 
यहां से तुझे नमस्कार करती हूँ, काशी के ज्योतिर्शिंग 

दूर से नजर आती है वातोदश की व्यर की लाल मंजिल 
सीतावाई अ्रदृता है, शाल के लाल परदे लगाये गये हैं 

मेरे धर में श्राया इश्ना श्रतिथि, वह श्रतियि नहीं है, वाई | 
दे ननद बाई, वद है ठग्द्याा पति 

बाल॑पद्टी वस्त्र का दुकड़ा, चबन्नी की एक पढ़ी 

दरजी बाह-वाह् कर रह है चोली पर 

पालना में बैठ कर ओवियां गाय 

सचमुच कितना मजा श्राता है 

है पालना माई, तू दिचकोले खाता है 

हमे व्‌ झा देता है उठ बाने के लिए 

गोरी बन्दर पर मैंडम पीठी है चाय 

देखो श्रागीनगाड़ी आरा गई रेल को पटरियों पर 

चोरी अन्दर पर मैडम खाती है शिस्कुट 

आगीनगाड़ी का मुँह घुम गया रेल की पटरियों पर 
आगीनगाड़ी विगिनगाड़ी, गाड़ी के डिब्बे ही डिब्े हैं 

वैलों के बिना चल निकलती है रेल की पश्रियों पर 
अतरदानी, शुलाइदानी, कांच फा हरा प्याला 

पानी में बंगला बताया अंग्रेजों ने । 


पर्वहर्वी श्रोवी में बिझल और रखुलाई का उल्लेख किया गया है | विहल का मन्दिर 
पंदरपुर में है, विदल की पली रखमाई पंदरपुर की देवी है । 


* अक्ृति के साथ सख्यमाव, लोक-जीवन के सप्प्र दर्शन के साथ आत्मदर्श और इस “ 


प्रकार वर्तु-ध्यिति के निकटतम सम्पर्क में सत्य का दर्शन, यही तो ओबी की कला है । 








छू रिशः १ में एक विवारमाला प्रस्तुत की गई है। लोकवार्ता परिषद्‌ की स्थापना 

का प्रशत महचपूर्ण है । विशेषत और कार्यकर्ता एक मंच पर एकत्रित होकर लोक- 

साहित्य और लोक-कला के वेशानिक अ्रध्ययन भर संरक्षण में योग दे तकते हैं | परिरिष् 

२ में चौशीत पत्र प्रस्तुत किये गये हैं| इन पत्रों का साहित्यिक मूल्य है, क्योकि ये मात्र व्यक्ति- 

गत श्रौर तामयिक ही नहीं ये जब ये लिखे गये थे। परिशिए्ट ३ में मूल्यांकन! के रूप में फ़िर एक 

विचारमाला प्रस्तुत की गई है । परिशिष्ट ४ में श्रंग्रेज़ी के माध्यम द्वारा किये गये गत एक 

शताब्दी के लोक-साहित्य सम्बन्धी कार्य पर एक रिप्पणी है, श्रौर परिशिष्ट ४ में भारतीय भाषाओं 
के माध्यम द्वारा किये जा रहे लोइ-साहित्य सम्बन्धी कार्य का उल्लेख है | 


परिशिष्ट ३ 
लोक-चार्त्ता परिषद्‌ की स्थापना 
पआ्रावश्यक दै 
| बड़े आयोजन की जरूरत 
रामनरेश निपाठी 
“सन्‌ १६२६-२७-र८ में कुल मिलाकर लगभग ६-१० हजार मील की यात्रा मैंने 
पैदल और रेल से की। और गीत-संग्ह में सत्र प्रकार के खचे मिलाकर इल ३८-३६ सौ रुपये 
खर्च किये । समय, घन और स्वास्थ्य तीनों को अपनी शक्ति से अधिक खर्च करके मैंने पाया 
क्या १ १०-१२ इज्ञार गीत, और ग्राग्य-जीवन के अनमोल झजुमव | 
यद्यपि मैंने कई इधर गीत जमा किये हैं, पर उन्हें मैं समुद्र में एक वूँद से अधिक नहीं , 
समभता | एक-एक जिले के गीतों के संग्रह में बीसों वर्ष चाहिए, ] मेरे पास इतना समय है भी 
नहीं; और दो मी, तो इसी एक काम के पीछ़े मैं इतना समय दे मी नहीं सकता । गत चार वर्षो 


परिशिष्ट श्रैरे 


में मैंने भिन्न-मिन्न परान्तों में घूम-फिर कर सब प्रकार के थोड़े-बहुत गीत जमा कर लिये हैं । पर 
संग्रह द्ोना चाहिए एक सिलसिले से | श्रौर इस काम के लिये प्रत्येक जित्ते में आमगीत समिति 
बननी चाहिए, जिसमें सब्र श्रेणी श्रीर सत्र समाज के लोग उग्मिलित डिये जायेँ | पर समिति बना 
कर बाकायदा काम करने के लिये बहुत बड़े श्रायोवव की जरूरत है। और आयोजन के पहले 
सर्वत्ाघारण को ग्रामगीतों की उपयोगिता बताने की आवश्यकता है“*** 


महायज्ञ की पूर्ति के लिए 
कृष्पानन्द गुप्त 

गमगीतों के संग्रह के विषय में श्री देवेद्ध सत्यार्थी बड़ा काम कर रहे हैं । वे भारत के 
समस्त प्रान्तों के ग्रामगीतों का संग्रह करने में लगे हुए. है । पर्तु इतना बड़ा काम किसी एक 
श्रादमी के बूते का नहीं है। मद्ययज्ञ की पूर्ति के लिए तो सबड्े द्वी श्रगनी-श्रपनी श्राद्वुति देनी 
होती है | तभी सफज्ञता प्राप्त होती है| पिछले पद्दद वर्षों के घोर परिश्रम के डपराम्त मी सत्यार्थी 
जो ने जो गीत-संप्रद्व किया है, वह श्रमी श्रपूर्ण दी है| इस उद्दे श्य फे लिए तो प्रत्येक प्रान्त 
में दी ग्राम-साहित्य समिति कायम द्वोनी चाहिए, बिनका उद्देश्य प्राम-साहित्य सम्बन्बी विविध 
सामग्री का संग्रद्द करना हो श्रौर जो किसी केन्द्रीय संस्था से समद्ध हों। कम-से-कम बुन्देललएड 
के प्रमम-सादित्य का संग्रह करने के लिए इस प्रकार की समितियाँ शीमर स्थापित होनी चाहिए श्रौर 
साथ ही एक कैस्रीय परिषद्‌ मी जिसकी अ्धीनता में कुछ ख्वार्थत्यागी कार्यकर्ता नियमित रूप 


में काम करें * **९ 


हिन्दी साहित्य सम्मेलन की जनपदीय समिति 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन के इरिद्वार श्रधिवेशन (१६४२) में [यद्द प्रस्वाय स्वीकृत किया 
गया था-- 

“एस सम्मेज्ञन का यह विश्वास है कि मारतीय संत्कृति का निवास हमारे झनपदों में ऐ । 
श्रतः यह सम्मेलन एक समिति की स्पापना करता है, जो मारत के ग्रिमिन्त जनपदों की मापा, 
पशु-पत्ती, वनस्पति, प्रामणीत, जन-विशान, संस्कृति, साहित्य तया वहाँ की उपड का श्रष्ययन 
कराने की योजना उपस्थित करे । इस समिति में निम्नलिखित प्रिद्वान हो--वामुदेगशरण श्रप्रवाल, 
बनारतीदाप चतुर्येदी, राहुल धांकृत्यायन, देवेद्ध सत्पार्थी, अमरनाथ मा, चत्द्रवलि पांडेय, 
बैनेद्धकुमार, सत्पेन्र | इस समिति को श्रधिरूर होगा कि वह श्रावश्यउ्तानुसार श्रन्य सदस्यों को 
भी सम्मिलित कर ले, तथा जिस जनपद में वह काम फरे | व्दों के भी चार सउ्जनें तक को इस 
समिति मैं सम्मिलित कर ले” 

इससे पूर्व कि यह समिति कोई क्षार्य द्वाथ में लेठी, थी बनारछीशास चतुर्वेदी शरीर 
समिति हे मन्त्री चद्धवलि पांडेय में विश्ेद्वीररय दे प्रश्न पर मतभेद उठ खड़ा इश्चा | चतुर्वेदी 
जीने समिति से त्यागपत्र दे दियाओऔर समिति का खण दुर्भाग्यक्श बीच मेंडी दर कर 
रह गया । 

* १, 'छविता क्ौमुदी (पाँदवां भाग) : प्रामगीत', सन्‌ १६२६, पृ० ४-४४ (भूमिका) । 

२. 'मघुइर' (९ मार्च, १६४१) में प्रदाशित 'प्राम-सादित्य' सीपष॑क लेस से । 


(३9 बाजद्र आपे दोल 


एशियाटिक फोक लिट्रेचर ततोप्ताइटी 
३३, ताराचन्द दत्त स्ट्रीट, कलकत्ता . 
१५ अप्रैल, १६४८ 
प्रिय्र महोदय, 
लोक-सादित्य और कला के दोत्र मैं अध्ययन के विकास की दृष्टि से दमने डा० वेरियर 
एलबिन की अध्यक्षता में एक समिति बनाने का निश्चय झिया है। हम आपको उपाध्यक्ष का 
पद स््रीकार करने के लिए आाम्रग्त्रित करते हैं । यह समिति श्रन्वेषण श्र प्रौढ़-शिक्षा के कार्य 
को सेंगक्ति करेगी और ग्राम-शिक्षा को पुनर्जीवित करेंगी । 
हमारी परिषद्‌ की स्थापना सन्‌ १६४३ में हुईं थी) इस बीच में हम अपना कार्य-विवरण 
प्रऊाशित कर चुके हैं | इत सम्य देश एक सेकट में से गुजर रहा है. और इम लुप्त सामग्री के 
श््वेपण की ध्यत्रस्या नहीं कर पा रदे हैँ । इसलिए इमने निर्णय किया है कि पुस्तकों शोर 
कला-साम्ग्री का संग्रह किया जाय, जो संग्रहालय और पुस्तकालय के निर्माण में सहायक होगा ) 


हमारी परिषद श्रापकी पुस्तकें प्राप्त करके आ्रापकी श्रनुग्रहीत होगी, शिनसे अन्येपण मैं 
जुटे हुए. विद्यार्ियों को बहुत सहायता मिलेगी | इससे वे श्रन्वेषण की श्रात्मा की पकड़ पायेंगे 
ओर भावी अ्रन्वेपण कार्य को बल मिलेगा। खतन्त्र भारत में इम अपने श्रतीत की कीर्ति का 
उद्धार कर पायेंगे यदि हमें श्रपने श्रारर्मिक कार्य में श्रपता सहयोग और पय-प्रदर्शन प्राप्त दो | 
भवदौय 
गोपीनाथ सेन (मंत्री) 


लोकगीतों के रिकार्ड 
देवेद्ध सत्यार्थी 

वष्तुत: सौभाग्य से हमारे बीच वेरियर एलविन और डब्ल्धू० जी० आर्चर भौजृद हैं जो 
गॉंड और उरोंब लोकगीतों के श्रन्वेषण में बहुत बड़ी सेवा कर चुके हैं श्रौर टीक श्रयों में मारतीय 
लोक-कविता की बहुमूल्य परियों को विश्व के गीत-नकशे .पर स्थान दिला पाये हैं, पर अ्रव तो यह 
दायिल,भारतीय विद्वानों पर था गया है कि ये इस मदह्दान्‌ कार्य को राष्ट्रीय जागरण का एक अंग 
सममकर आगे बढ़ायें | 

” भिमिन्न भाषाओं के लोकप्रिय लोकगीतों को हम मशीन की सहायता से क्यों रिकार्ड नहीं 

कर सकते ! वही एक उपाय द्वो सकता है जिससे हम इस देश में लोक-संगीत का संरक्षण श्रौर 
विकाप्त करने में सफल ह्वो सकते हैं। इस दिशा में श्राल इण्डिया रेडियो कुछ सेवा करता थ्रा 
रहा है।' पर वह ययेष्ट नहीं है। इसमें श्रवश्य एक प्थक्‌ संध्या को लन्‍्म देना चादिए, शव 
जबकि भारत एक खतन्त्र देश है। इससे हम सर्वोत्तम बैशञनिक और सांस्कृतिक रूप से इस कार्य 
को कर पायेंगे जो एक मद्दान राष्ट्र के अनुरूप होगा। 

अब तो इमें लोकगीतों के संगीत-सम्बन्धी मूल्थो की और दी अधिक ध्यान देना द्वोगा, 
क्योंकि लोकगीत मात्र कविताएं द्वी तो नहीं हैं |* 


१. एक अंग्रेज़ी पद का द्विन्दी रूपान्तर 
३... "नेहरू वर्यडे शुक! में श्रकाशित इपिड्यन फ़ोझ सौंगूस शीर्वक लेख से ! 


प्रिश्िष्ट रेप 


लोकसंरकृति परिषद की स्थापना 
नरेशुयन्द्र 

““सन्‌ १६४६ में सर सीताराम एम० ए० डी० लिए (सम्मानित), समाप्ति संयुक्त- 
प्रान्तीय व्यव॒त्यापिका समा की अध्यक्षता में लोक-संस्कृति परिषर ( एयनोग्राफिक एएड फोड़ 
कलचर सोताइटी) की स्थापना हुई और तब से वइ निसतर इस रिशा में कार्य कर रही 
है। उस संस्था की समय-समय पर वैठकें द्ोती रइती हैं, जिनमें यह निश्चय हुआ कि उत्तर 
भारत के साम्राजिक और श्रार्यिक जीवन की गवेषपणा की जाय श्र संयुक्त प्रान्त में पाई घाने 
वाली जातियों श्रौर उपज्ातियों का विस्तृत विश्लेषण क्रिया जाय। उधडे साथ ही यह योजना 
मी भनाई गईं कि लोक-जीवन से उम्बन्ध रखने वाली वस्तुओं का--जैसे संगोत, गीत, नित्र, कथाएं 
श्रभूषण और ऐसी वस्तुएँ जिनसे रीति-रिवाज के विप्र में कुछ मालूम हो सड्रे, संग्रह और 
सम्पादन किया जाय, उन्हें पुस्‍्तक़ाकार में प्रकाशित किया जाय या म्यूजियम में सुरक्षित रखा जाग ** 
सन्‌ १६४६ में दो रिसर्च विद्यार्थियों को आर्थिक सहायता देकर संस्था ने गढ़वाल और कुमायू" 
के नियासियों श्रौर उनके जीवन के सम्बन्ध में खोज करने के लिए भेजा" **१ 


अन्तर्जनपदीय परिषद 
बनारसीदात चतुबेदी 
जिन लोगीं ने मैथिली, भोजपुरी, बुन्देलसण्डी, राजस्थानी, अजमापा तथा श्रवधी 

इत्यादि के लिए कुछ कार्य किया है उनकी एक छोटी-सी परिषद्‌ दिल्‍ली या मथुग में बुलाई था 
सकती है। चूँकि जनपदीय आन्दोलन के प्रवर्तेक भी वाठुदेवशरण श्रप्रवाल तथा इच्वीपुत्र भी 
देबेद्ध सत्यार्यी वहीं निवास करते हैं, और महपंडित राहुल सांझृत्यायन के लिए दिश्ली कुछ 
दूर नहीं है, इसलिए वहीं पर सर्वश्री गणेश चौते, रामशकबालतसिंद 'राड्रेश', शिवसद्दाय चतुर्वेदी, 
सत्पेद्र, गौरीशंकर दिवेदी, हरगोविन्द गुस्त, रामाश द्विवेदी 'समीर', प्रशुदयाल मीतल, बंशीधर 
शुक्क, कृष्णानन्द ग॒त्त प्रमृति कार्यकर्ताओं को बुलाया जा सकता है। विद्यापीठ (उदयपुर) तया 
गढ़वाल से भी कुछ कार्यकर्ता शामिल द्वी सकते हैं | थी रामनरेश त्रिषाठी भी वहाँ पधार सकें तो 
कया कहना है | प्रामगीतों का संकलन सच से प्रथम उन्होंने फिया था और ये उप्मान के अधिकारी 
भी ईैँ । श्रत तक जो-कुछ मी जनपदीय कार्य हुश्रा है, उसका लेखा-जोल्ा इस परिषद्‌ में उपस्थित 
किया जा सकता है 


अखिल भारतीय लोकशर्ता एरिपद 
सत्येद्ध 

लोकवार्ता, लोक-कला और लोक-साहित्य का आज वैज्ञनिक महत्व संसार में स्वीकार 
किया जाने लगा है। लगमग़ सन्‌ १८०० से विश्व के कुछ यूक वाले व्यक्तियों की दृष्टि इस 
ओर श्राकर्पित हुई**'ऐसे संप्रदों को प्रोत्माइन देने के लिए लोऊवार्ता परिपरी, फोक लोर सोसा- 
१. लखनऊ से प्रकाशित संयुक्त प्रान्‍्तीय लोक-सस्कृति परिषद के मुख-पत्र श्रच्य मानव वैज्ञानिक! 

१६४६ का अक, के सम्पादकीय परिचय! से ! 

३. "नया समाज! (गस्तूपर १६४६) में प्रकाशित 'साहित्य-स्चेत्र का नव निर्माण! शीर्षक लेस से ! 


रे बाजत आवबे ढोल 


इटियाँ स्थापित की गई। उनके द्वाद लोकवार्ता पत्र, फोकलोर मेगजीनें प्रकाशित की गई १" 
पाएचात्य विद्वानों ने हमारे देश में जो कार्य किये हैं वे अत्यन्त सावधानी से किये गये हैं, फिए भी 
उनकी अपनी सीमाएं थीं* ** 

-**झ्राज यह श्रपेह्ित है कि -- 

(१) एक अखिल भारतीय लोक-साहित्य परिषद्‌ या जनपद कल्याणी की स्थापना 
की जाय *** 

(२) एक लोऊ-कला संग्रहालय तथा पुस्तकालय स्थापित किया जाय'** 

(३) एक लोकवार्ता पत्रिका प्रकाशित करने की आवश्यकता है। लोह़बार्ता परिषद्‌ 
बुन्देशलण्ड से भी कृष्णानन्द जी ने “लोकवार्ता” पत्र निकाला था। वह इस श्रमाव की अच्छी 
पूर्ति कर रहा था। यह शझत्यन्त खेद की बात है कि हम लोग उत्त पत्र को जीवित न रख सुफे । 
उक्त केद्रीय परिषद्‌ से यह पत्र पुनः प्रकाशित होना चाहिए' * ** 


लोकगीतों के र्शार्ड, लोकनृत्यों की फ़िल्में 
शआयेद्ध शर्मा 

देवेन्द्र सत्पार्थी की पुस्तक (धीरे बह्ो गंगा? में भी वासुदेवशरण श्रप्रवाल लिखते हैं-- 

“लोकगी्तों का साहिस्य बहुत बड़ा है। पुर, जनपद और जंगल सब ही मानों जनता 
की गीतात्मक प्रवृत्ति से भरे हुए हैं ) ग्ौतों की दुनिया में कोल, भील, शवर, मुण्डा, डराँव, गोंड 
श्ादि वनों में रहने वाली आदिम जातियों का मी उतना ही बड़ा भाग है बितना कि शहरों में 
और हा में रहने वाली श्रन्य जनता का। अ्रपनी-श्रपनी लय मो सबको समान रूप से प्रिय 
होती है। 

“शीघ्र ही यह काये नियमित रूप से किसी संध्था को हाथ में लेना चाहिए" **गीतों को 
गाने वालों के कएठ से दी पूरी ध्वनि और तान के भाव रिकाडों में मर लेना चाहिए * “आशा है 
निकट भविष्य में लोक-संस्कृति की कोई श्रथिष्ठात्री संस्या इस कार्य को अपने द्वाथ में 
लेगी" १? 

इप उम्रन्ध॑ में च्ोँ तक इमें शव है, योड़ा-बहुत कुटकर काम कुछ व्यक्तियों ने अपवा 
संस्थाओं ने किया है। कुछ समय पूर्व लन्दन के स्कूल ऑफ ओरिएए्टल एएड ऐफिकन स्टडीज 
दे श्रध्याषक भी शआर्नलड बाड़े ने, जो मास्तीय लोक-संगीत के विशेषज्ञ हैं, कुछ लोकगीतों के 
रिकार्ड तैयार किये ये। ये रिकाई लन्‍्दन की उपयुक्त संस्था में सुरक्षित हैं। दृतख्व-शास्त्र के 
प्रसिद्ध विद्वान डा० वेरियर एल्बिन ने कुछ आदिवापियों के देनिक जीवन तथा लोकरुत्यों की 
फिल्में तैयार की थीं, किन्तु ये मूक फिल्में हैं। ग्राल इर्डिया रेडियो ने कुछ लोकगौतों के रिकाई 
बनाये हैं | द्ैदराबाद राज्य के सोशल सर्विस विमायों ने भी गोंडों के उडारी रुत्य की एक फिल्स 
तथा कुछ लोकगीतों के रिकार्ड तैयार किये हैं | 

दाल दी में यूनेस्को (युनाइटेड नेशन्स के शिक्षा विज्ञान-संश्कृति-संघ ) के अन्तर्राष्ट्रीय 


१ साहित्य सन्देश में अ्रकाशित और 'झाजवल/ (नवम्वर १६३०) में उद्‌डत 'लोक-साहित्ये 
के संसचाण की आवश्यकत्ता” शीर्षक लेख से । 





परिशिष्ट गरि० 


लोक-कला कमीशन ने एशिया के समस्त देशों के लोकग्रीतों को रिकार्डों में सुरक्षित करने की एक 
योजना बनाई है, श्रौर इसके लिए मारत के राज्यों तथा विश्वविद्यालयों से सहयोग की माँग की 
है। यह बड़ी प्रसन्नता की बात है कि उस मह्दान सांश्कृविक कार्य दो एक ऐसी श्रन्तर्रा्रीय संस्था 
मे श्रपने दवाथ में लिया है, जिसे घन की कमी नहीं है । फिन्तु लोक-कला फमीशन की गोजना 
तमी सफल हो सती है, जब प्रत्येक देश की सरकारें, विभिन्न सांस्कृतिक संस्थाएं, विश्वविद्यालय 
तथा विशेषज्ञ इस कार्य में पूरा सहयोग दें । मास्त में हैदराबाद राज्य तथा उस्मानिया विश्व- 
विद्यालय का सइयोग विशेष रूप से अपेत्तित है, क्योंकि इस प्रदेश मैं श्रादिवासियों की अनेक 
महल्पूर्ण जातियाँ बड़ी संख्या में बसी हुई हैं, श्रौर इसके श्रतिरिक्त यहाँ कई संध्कृतियों का 
समन्वय भी हुआ है | उस्मानिया विश्वविद्यालय के इतल् विमाग के श्रध्यापक डा० श्यामाचरण दुबे 
इस दिशा में प्रथलशील हैं | श्राशा है, विश्वविद्यालय तथा राज्य के श्रषिकारियों से ढा० दुबे को 
सब तरद की मुविधा और सहायता प्राप्त होगी | 

लोकगीर्तों के रिकार्ड के साथ-साथ लोकड॒त्यों की फ़िल्में तेयार करने का फाम भी कम 
महत्वपूर्ण नहीं 


परिशिष्ट २ 
चौवीस पन्न 

समय-समय पर मित्रों भर द्वितेषियों से मुझे श्रनेक पत्र प्राप्त हुए। उनमें से इछ यहाँ 
उद्भृत किये जा रहे हैं । इनसे मुझे प्रेरणा मिली श्रौर श्रपने काये में मेरा विश्वात्त भी बढ़ा | 


४83 
हिन्दी मन्दिर, प्रयाग 
७. १२, ?३४ 
प्रिय सत्यार्थीजी, 
प्रणाम | काश्मीर जैसे मुन्दर स्थान में आपने मुझे स्मरण किया, इसड्ले लिए धन्यवाद | 
यह जानकर मुझे सचमुच व्यथा हो रही ऐ कि आप स्वास्थ्य की प्रेरणा से काश्मीर गये हैं। 
अवश्य ह्टी काशमीर का सौन्दर्य आपके स्वास्थ्य को सुख से मर देगा । 
भी पूं० शिवनाथ शास्त्री का स्मरण दिलाऊर आपने मुझे एक मधुर ख्प्न में पहुँचा 
दिया । दे बड़े सद्दृदय व्यक्ति दैं | आपका उनसे परिचय हुआ, यह श्रच्छा ही हुआ । श्राप ब्दोँ 
फाइनेंस मेसर मिस्टर दी० एन० मेहता साइब से मी मिलियेगा; ये ग्राम-सादित्य के माडुक, कई 
भाषाओं के श्रप्रतिम विद्वान हैं । मुक्त पर बड़ा रनेद रखते हैं; श्राप उनझों मेरा स्मरण दिलायेंगे 
तो प्रसलता प्रकट करेंगे। 
श्राप इघर से जाते-श्राते कम-से-कम एज ट्रेन मुझे दिया कीजिये। मैं खत्य और 
सुज़ी हूँ। 
आपका 
रामनरेश त्रिपाठी 


%, “कट्पना” (फरवरी १६४१) की 'लोझगीत' शीरपक सम्पादकीय टिपयी से । 


/रैन बाजत आवे ढोल 


४२४ 
लखनऊ 
१५. २८ १६३६ 

प्रियंवर सत्यार्थी थी 

नमस्कार | लखनऊ में होने वाली कांग्रेस में ग्रषम-गीत, भाम-दत्य और ग्राम-कथाओं के 
प्रदर्शन का भी प्रोग्राम रखा गया है। सम्मवतः पूज्य गांधीजी के आदेश से इस ओर विशेष 
दिलचस्पी ली जा रही है और इस कार्य का प्रबन्ध मेरे ऊपर दिया जा रहा है, पर मेरी माता का 
खास्थ अच्छा न रहने से मेश श्रधिक समय उसके निकट देहात में लग रहा है । इस कार्य का 
मार लेने के लिए में श्रापको बहुत ह्टी उपयुक्त पाता हूँ । आप कृपया लखनऊ शआकर इस कार्य 
का सुचाद रूप से सम्पादन करें | उससे जनता का मनोरंजन द्वी न होगा, ग्राम-साहित्य की थोर 
उनको आकर्षित करने मैं श्रापपो आशातीत सफलता भी होगी। में समय-समय पर झापसे मिलता 
रहूँगा और परामर्श देता रहूँगा । कृपया आप शीघ्र आने का विचार कीजिये। कांग्रेस की तरफ 
से आपको अलग पत्र जा रद्दा है| 

आपका लेख “हंए? में देखा | आप तो अदभुत कार्य कर रहे हैं | मितना धत्यवाद श्राप 
को दिया जाय, थोड़ा है। 

आप स्वस्थ श्रौर सुखी होंगे ही । 

आपका 
रामनरेश त्रिपाठी 


न 
न्प्ण 
बन 


हिन्दी मन्दिर, प्रयाग 
२४ ८, १६२० 
परम स्नेद्दी बन्धु सत्यार्थी जी, 
काई मिला | श्रानन्द से पूर्ण हो गया। आपके प्राम-गीत तो सामयिक पन्नों मैं पढ़ता 
द्वी रहता हूँ । श्राप तो एक अ्रन्धकारमय मार्ग में मुझे प्रकाश-स्तम्म की तरद दिखाई पद रहे हैं। 
आपका परिश्रम स्तुत्य है। 


आपके श्रादेशानुतार हिन्दुस्तानी कोप” आपके मित्र के नाम शीघ्र दी मिजवा दिया 
जायगा | हि 


श्रापका 
रामनरेश त्रिपादी 


बन 
बट 
बन 


हिन्दी मन्दिर, प्रयाग 


२२, ४. १४० 
प्रिय सत्यार्थी जी, 


आपका १७, ४. ?४० का पत्र ऐन श्रापकी चर्चो के समय मिला | हिन्दुओं के विश्वास 
के श्रभुघार आपकी आयु बढ़ो होगी, यद तो श्राप भी मुन चुडे होंगे। कुछ समय पहले आप 


परिशिष्ट क्र 


प्रयाग श्राने वाले ये | श्रापकी प्रतीक्षा हो रही है, पर आप तो जान पडता है कि दक्तिय ही में 
सम गए। खासा परिवार साथ है तो जहाँ शाम हुई, वहीं घर हो गया | मुझे आपका वर्तान 
जीवन बहुत प्यारा लग रहा है श्र स्पा होती हैं, जेसे आ्रपने मेरा जीवन छीन लिया है। मैं 
भी कभी घुमक्कड़ था, पर अब तो बाहर की अपेक्षा मीतर का वज्ञव इत्तना चढ़ गया है कि 
हिलने-डलने की इच्छा नहीं होती ) वाइर का वजन ढोया जा सकता है, मीतर का नहीं । बहुत 
ही कम भाग्यशाली पुरुष होंगे, जिनमें एक आप हैं, जिनके भीतर का भार कम होता है । 
आम-गीतों के सम्बन्ध में जिस मार्ग पर चलाने की इच्छा मैं वर्षों से कर रहा था, उसे तो 
आपने नाप डाला। गीत-सम्बन्धी मेरी लालसा श्रवर्य मिद गई, पर घूमने की लालसा तो 
बढ़ती ही जा रही है। श्रापके साइस को घन्य है। श्रापकी सब्ची लगन इतिहास की वलु हो 
गई है | मैं आपको प्रणाम करता हूँ। 
आपके लेख में मासिक पत्रों में कहाँ पाता हूँ, बड़ी रुचि से हच पढ़ जाता हूँ। आपने 
ग्राम-साहित्य को समझा मी खूब है और उसे प्रकट करने की श्रापमें कला भी प्रशंसनीय है| 
आपकी यात्रा का रोचक वर्णुन और गीत-संप्रह्द पुस्तकाकार में पढ़ने की उत्कट इच्छा है । 
मैंने १६२९५ में गीत-संग्रह का कार्य प्रारम्म किया या । उस लोहे जैसे नगश्य पदार्य को 
आपने छूकर सोने का कर दिया है। इतने बड़े देश में हजारों संग्रह-कर्ताश्रों करे उठ खड़े दोने 
की मेरी कलक अब घुक गई | इजाएों तारे उठे घाद्दे न उठें, एक चद्धमा का उदय काफी है | 
इस क्षेत्र में श्राप ही पहले भ्रौर श्राप द्वी श्रन्तिम हँगे | इतना परिश्रम कौन करेगा १ 
हिन्दी की दशा श्रवर्णनीय है। सचमुच उलइनाइाज्ञी का कार्य छुत सरल सममा जा 
रहा है। पतंग़वाजी की मिसाल आपने बहुत ही चुभवी हुईं दी। वास्तव में हिन्दी के लेखक 
पतंग ही समझे जा रहे हैं । 8 
लोकगीत से मैं श्राम-गीत को श्रघिक सार्थक सममसता हूँ । श्राम-शब्द में जो पवित्रता है, 
वह लोक में नहीं । शहर में मी जो गीत उपलब्ध होते हैं, वे मी श्राम ही के हैं | उनकी 
माषा और उनमें वर्णित विषय दोनों दी आम के द्वोते हैं । शहर वालों ने तो श्रमी कुछ किया ही 
नहीं | जो-बछु उनका है वह छुप चुका है और छुपता ही रहता है। आप तो गाँव का दी 
साहित्य संग्रह कर रहे हैं| उसकी भाषा मी गाँव की दी है, अ्रतण्व ग्राम-गीत ही मुझे टीझ जान 
पढ़ता है। कुछ लोगों ने 'आम्यः लिखा है, वह गलत है| आम्य का अर्थ तो पँवारु! हो 
जाता है। गुजराती में लोक शब्द का व्यापक श्रर्थ चल निकला है, हिन्दी में श्रमी यह कुछ 
अपरिचित-सा है। और जो उम्पत्ति आपको आर्मो से मिल रदी है, उसका यश उठीको मिलना 
भी चाहिए। इससे उसको क्यों वंचित करना चाहिये ? सामकरण के समय मैं इस पर विचार 
कर सुका हूँ और मैंने 'प्राम! शब्द द्वी उपयुक्त समझा | आगे आप वैसा डचित उमसें | 
इधर मैंने प्राम-साहित्य पर एक नई पुस्तक लिखी है| एक प्रति मेजता हैँ। पहुँच 
लिखिएगा। 
मेरा छोई चित्र, सित्रा एक जैल के, मेरे पा/ नहों है। क्‍या कहूँ १ जमा फीजिएगा। 
आप सपरिवार सानन्‍्द्र होंगे । 
डर रूपा बन्द हो गया | आपका स्नेहस्थ 
स॒० न« त्रिपाठी 


(8० बाजत्त जावे ढोल 


शा 
हिन्दी मन्दिर, प्रयाग 
१२. ६. १४० 

प्रिय देवेन्र जी, नमस्कार | 

कोलमो में आपमे मुझे स्मरण करके पत्र भेजा, इसके लिए बहुत अबुगद्दौत हूँ। 

हमारा प्राम-साहित्य' आपको पसन्द आया, इससे मुझे बड़ा सन्‍्तोष हुआ । भीमती जी 
गाकर सुनायेंगी, तक उसका माधुये बढ़ ज्ायगा | 

मैं तीन बार रामेश्वस्म, गया और तीनों बार विहल जाता-जाता रह गया। भाग की 
बात है । 

प्राम और लोक शब्द के बारे में आपने कुछ और छुलासा चाद्दा है। मैं इस पर काफी 
विचार कर चुका हूँ । भ्रामगीत शब्द का हिन्दी में आदि अबत्तेक मैं हूँ । मुझ से पहले यह शब्द 
हिल्दी में इस श्रर्थ में कमी प्रयुक्त नहीं हुआ था । उस समय मी लोक शब्द था और गुजराती में 
लोकगीत शब्द भी चल निकला था। पर मुझे जो मिठास आम शब्द में मिलती है, बह लोक में 
नहीं | लोक सीमा-रदित है । उसमें नगर मी शामिल हैं; पर ग्राम की एक खतन्त्र सीमा है, 
उसकी स्व॒तन्त्र मादा है | उसकी एक निश्चित व्याख्या है । उसका कोई पर्यायत्राची नहीं | गीत 
उसके रल हैं | हम उतका कएठ-हार उठसे क्यों छीनें श्रौर उसकी कीर्ति का एक नया हिस्तेदार 
क्यों खड़ा करें, जिसने उसे गैवार समर रखा है श्रौर बना भी रखा है। लोक में प्रचलित 
सारे मुहावरे और कह्दावर्ते ग्रभी तक गाँव की फैक्ट्री ही में हलकर श्रा रही हैं; श्रमी तक मुभे 
तो नगर से भाषा का एक मी श्राभूपण नहीं मिला। इससे मैं आम का गौरव प्राम ही के लिए 
सुरक्षित रखने के पक्ष में हूँ। 

अंग्रेज़ी के 'फोक' शब्द में भी नागरिकता का भाव नहीं है। अ्रतएव सब तरफ से मैं 
प्राम द्वी के साथ रूँगा, प्राम में मेरा जन्म हुआ है। ग्राम की सम्पता में मैं पला-पुसा हूँ, इससे 
ग्राम तो मुझे ख्माय ही से प्रिय है। सम्भव है, इससे पक्तपात का दोष मु पर आंयद हो, 
पर निष्यक्ष होकर भी ग्राम के पक्ष की दलीलों की अ्रपे्षा मैं नहीं कर सकता | मैं तो चाहूँगा कि 
आप भी प्रामगीत शब्द ही का समर्थन करें और आम के यश को उसके नाम के साथ ही 
लगा रहने दें। ढ 

दिन्दी प्रचारक” (मद्रास ) में मैंने आपके चरखे के गीत पढ़े हैं। बढ़े ही उच्च- 
मोटि के गीत हैं। झापका संग्रह अद्भुत है| श्राप कोई संभ्रह तैयार करके दें तो हम उसे अपने 
हिन्दी मर्दिर प्रेस से प्रकाशित करा देंगे। 

.. .ऊपया भीमती जी को नमस्कार कहिये, और बच्ची को प्यार । कोलम्वों के समाचार कहीं 
दुप़ावें वो मुझे मो सूचित करें | मुझे आपके लेख पढ़ने की बड़ी उत्सुकता रहती है । 
आपका 
रामनरेश त्रिपाठी 


परिश्िष्ट श्शे 


अयाग 

तर ७. २. ३२५ 
प्रिय सत्या्थीजी, 

आपका पहली फरवरी का पत्र मिला | तिव्बती गीत मार्च की 'सरखती? में छुप रहे हैं । 
आप) मिल जावगे । 

तिब्बत में सवा वर्ष! की एक भी कापी मेरे पास नहीं है। मैंने कई बार कहा प॑० 
जयचन्ध जी को मिजवाने के लिए; किन्तु कोई कापी नहों आई । 

आपने संग्रद्दीत गीतों को मैं पढ़ता रदइता हूँ । श्रापफी लगव और विवेचन-शक्ति 
सत्य है। 

आपका 
राहुल सांकृत्यायन 


8७४ 
कलकत्ता 
३, ११. ?३५ 
तीन पैछे का तार 
हार्दिक वाई | मैं 'एशिय/ द्वार स्वीकृति पर पूरी तरद छुश हूँ । 
बी० एम० वर्मा 
पुनरच 


प्रिय सत्यार्थी जी, 

पत्र मिला | नौसिखियां सिपाही द्वोने पर मी 'राइफल के संगीत” की गोली "एशिया? 
की टार्गेट पर ठीक जा कर लगी। इस शिकार के लिए बधाई है। “एशिया? से पैसे वसूल कर 
किताब छुपाने का सामान कीजिए. । 

मैं ११ अगस्त से १८ सितम्बर तऊ चैंद हफ्ते बर्मा घुमता रह्या । रंगून, मांडले, मेम्यो, 
पणएल, प्रोम आदि देख आया । मांडले में गलियारा जी से और मेम्यो में उन्दोला नी से आपका 
जिक्र खेर छका था। मेरी डेक यात्रा का वर्णन अक्तूबर के विशाल मारतः में छुद्दाई का मास्टर 
पीस! मैं मिलेगा | 

बर्मों से लौयने पर अत्यन्त व्यस्त हूँ । चत॒वेंदीजी छुट्टी पर हैं। दिल्‍ली पानीपत होते हुए 
लादौर पहुँचे हैं. 'भ्राज लादौर से उनका पत्र आया है| 

बर्मा मुझे बहुत पसन्द श्राया | विस्तृत चिट्ठी फिर लिखूँगा ) 

प्यशिया में आपकी रचना छुपने से मुझे ऐसी ही छुशी है, जैसे स्वयं मेरी रचना 
छुपने से होती. 

विशेष कृपा 
विनीत 
ब्जमोहन वर्मा 


|्शे बाजत आपे ढोले 


इम्छे 
शान्तिनिकेतन 
१६, १०. 2३५ 
जीर्याशीर्णा वट प्ररोह्द जदिलां हृष्णां तमाल प्रभामू 
तां मोहम्मद घम साधनपरां 'देवेन्द्रता” दायिनीम्‌ 
'सिक्खत्वं” च गुहल्वमप्यधिगतां रामामनोदारिणीम्‌ 
प्रामग्रामविद्वारी नागर नरीं दाढ़ी प्रगाढ़ीं मजे । 

" छुराने, दूर विस्तीर्ण बरगद के प्ररोह्टों के समान जटिल, काली-काली तमाल ब॒क्धों की प्रभा 
घारण किये हुए, उस आम-ग्राम विहरने वाले नायर की नी गाढ़ी दाढ़ी की मैं बन्दना करता हूँ 
जो एक द्वी साथ मोहम्मद धर्म ताधन में मी तत्पर है, 'देवेन्द्रता' मी दे सकती है, तिकल (शिष्य) 
बने में भी और गुर बनने में मी समान रूप से सहायक है श्रौर बो रामाश्रों की मनोद्वारिणी 
मी है । इति मंगलाचरणम्‌ । 
प्रिय सत्यार्थीजी मद्दाराज, प्रणाम । 

कई कृपा-पत्र मिले | जवाब नहीं दिया। क्यों नहीं दिया, इसका एक कारण है। मगर 
क्या कारण है, वह बहुत देर तक सोच कर भी न समझ कका ) सोचा था, कुछ बहाना बना 
दुगा। मगर बड़ी देर सोचने पर भी जब बहाना नहीं समा तो सोचा एक गोल-मोल वाक्य 
लिख दूँ | सो लिख दिया। और सत्र कुशल है। 

पवेशाल मारतः और 'माडर्न रिव्यु? में आपके दर्शन प्रायः ही हो जाते हैं। श्रापके ये लेख 
बहुत उत्तम कोडि के द्वोते हैं | मैंने नाना श्रेणी के पाठकों को उन्हें पढ़ते देखा है | मद्दात्मा जी ने 
आपकी प्रशंसा में नो वावय लिखे हैं, बहुत ठीक लिखे हैं | अब दम लोगों--मिन्नौं--के कहने 
लायक कोई बात बची ही नहीं | फ्रेबल एक बात कहने की रह गई है, बह यह कि मई, 
पक्के जर्नलिस्ट होते जा रहे हो | 

श्रापकी 'खैघर की श्राज्ञाद रुडें? बड़ी ग्रच्छी रचना' है। (शिशु! के समबन्य में कुछ नहीं 
लिख सका । रवीस्रनाथ के सम्बन्ध में लिखना मैंने एक प्रकार से बन्द-सा कर दिया है। आपको 
यथा समय पत्र न दे सकने के कारण मैं लज्जित हूँ । आ्रालसी हूँ, मगर हूँ तो आपका छोटा 
भाई, खबर लेते रहियेगा। मामी जी को प्रणाम और “कविता? को प्यार | घर पर' के सब लोगों 
का कुशल-समाचार दीजियेगा । हि 


शेष कुशल है। 
आपका 
दजारीप्रसाद 
$६ ६ 
शान्तिनिद्ेतन 
श८, १. १६४० 
कि सतार्थी भैया रे । 
पदलों तोरी चिढिया चजवल्ों रे बघौभा 


कि सतारयी मैया रे [ ध 


प्रिशिष्ट शहर 


7 तोरी डूगरी झक्रेल कि सताथी भइया रे | 
एक हम देखलों सरगवा विचवा रे, 
एक सुदुज अकेल सरगवा विचदा रे ! 
दोसर हों देखनों सरगवा विचवा रे, 
एक चैंदवा अकेल सरगवा वियवा रे! 
तीसरे हों देखलों दुनियवा विचवा रे 
तोरी डगरी अकेल कि सतार्थी मद्या रे ! 
कि सतार्थी मइया रे | 
[ भ्ररे रो सत्यार्थी मैया ) पाई तेरी चिह्दी, बजाया वधाव, कि श्ररे भरी सत्मार्यों मैया ! 
तेरा (चलने का) रास्ता श्रक्नेले का रास्ता है, श्ररे श्रो सत्याथों मैया ! 
एक मैंने देखा है सरग (आकाश) के बीच एक सूर्य (का रास्ता) श्रकेले का राध्ता है, 
दूसरा मैंने देखा सरय (श्राकाश) के बीच एक चाँ का रास्ता अकेले का रास्ता है। तीम्रा मैंने 
देखा दुनिया के बीच तेरा रास्ता श्रक्नेले का राध्ता है--अरे ओो सत्पार्यी मैया ! ] 
कि सतार्थी भझया रे | 
*« पुरुब में गइलों पुढुलों द्वाथ जोरि के 
पुरवैया सैया रे,--- 
कहीं देखले कवनो दिलगीर कि पुरबया भेंया रे ! 
पत्षिम में गइलों पुछ॒लों द्वाथ जोरि के 
पक्चिउवा भैया रे 
कहीं देखते कबने दिलगीर कि पछिंउवा भडइया रे | 
इुनों कहे इंसिके बटोह्दी भश्या रे, कि बटोद्दी भश्या रे-- 
खाली एक दिलगीर से सत्ार्थी भइया रे ! 
झोकर डगरी भक्ेल कि सतार्थी भैया रे ! 

[पूर्व में मैं गया, द्वाथ जोड़ के पूछा कि धरे थ्रो पुरवैया मैया, कहीं कोई सद्धृदय तमने 
देखा है ( परिचम में मैं गया, दवाथ जोड़ के पूछा कि अरे श्रों पछिवा (पश्चिमी दवा) भैया, 
करी तुमने कोई सहृदय देखा दे १--दोनों ले हँस के कद्दा कि श्ररे श्रो बटोद्दी मैया | - केवल एक 
ही सहृदय है और वह है सत्या्थी भैया | उसका रास्ता अक्रेले का गस्ता है अरे ओ 
सत््यार्थी मैया | ] 

कि सत्तार्थी मैया रे ! 
उतर में गदलों हिमाले जी से पुछलों--हविमाले भैया रे | 
कहीं देखले कव॒नो दिलगीर द्विमाले भइया रे ! 
दक्किन में गइलों समुंदर जी से पुछुर्को--समुद्र भइया रे ! 
कहीं देखते कवनो दिल्लगोर कि समुदर भद्या रे | 
दुर्नो कद्दे इंसिके बटोदी मैया रे कि बटोदी भैया रे | 
खाली एक दिलगीर से सतार्यी भद्दया रे । 
हे पु भ्रोकर ढगरी अकेल कि सतार्थी भइया रे ! 


(4:३4 बाजत आवबे ढौल 


[ उत्तर में मैं गया, दिमालय जी से पूछा--अरे शो दिमालय जैया, ठमने कहीं कोई 
सहृदय देखा है ! दक्षिण में मैं गया, समुद्र जी से पूछा--अरे श्री संघ जैया, ठमने कही कोई 
सहृदय देखा है ! दोनों ने हँस के कद्दा कि अरे ओ बटोही मैया, केवल एक दी सद्दृदय है 
और वह है सत्यार्थी भैया । उसका रास्ता अकेले का रास्ता है--शरे श्रो तत्या्थी मैया ! ] 

* कि सतार्थी भैया रे | 
लाख ढूँढ़े नोकरी करोड़ हंढ़ें जियका-सतार्थी मैया रे ! 
देखलों सदृस्सर विल्लाला भइलें रे कि सतार्थी भैया रे ! 
लाख हढ़ें धरम करोड़ हढें कग्म-सतार्थी भैया रे ! 
देखलों सहस्सर विलाला मइख्षे रे कि सतार्थी भैया रे ! 
केहू नादी गइलें भ्रमृतवा की डगरी--सतार्थी भैया रे! 
तोरि डगरी भकेल कि सतार्थी भैया रे ! 

[ ओरे श्रो उत्पायों मैया | लाझों नौकरी ह द॒ते हैं, करोड़ों जीविका ढ्ंढते हैं--मैंने 
इजारों को बिलाला होते देखा है, अरे ओ र्त्यार्यी मैया ! लाखों धर्म को हू ढ़ते हैं, करोड़ों 
करे को दूदते हैं--रैने इजारों को विलाला द्वोते देखा है, अरे ओो सत्पार्थी मैया ! कोई श्रमृत 
के मार्ग पर नहीं गया । तेश मार्ग अकेले का मार्ग है, अरे श्रो उत्यार्यों मैया |! ] 

हजारीप्रसाद द्विवेदी 


२०, मुल्लन स्ट्रीट, 
एलगिन रोड, पोस्ट श्राफ़ित, कलकता 
३. ४. ? २७ 
प्रिय सत्यार्थो, | 
श्रापक्रे २६ श्रप्रेल के पत्र के लिए. अनेक घन्यवाद, जिसमें आ्रापने 'हिन्दी फोक सौंगूछ! * 
की समालोचना भेजने का वचन दिया है । 
कांग्रेस के फैजपुर श्रधिवेशन सम्बन्धी आ्रापके लेख के सम्बन्ध में मुझे कुछ भी मालूम न 
था। मैंने तो केवल यददी जानमा चाद्दा या कि 'पठान वार सौंगछ” शीर्षक लेख का चेक आपको मिल 
गया या नहीं । मैं छश हूँ कि एशिया? में आपका कांग्रेस सम्बन्धी लेल स्वीकृत हुश्रा ऐ और 
सम्पादक ने इसे बहुत पसन्द किया है। कुछ दी दिनों के बाद मुके उठ लेख को पढ़ने का झ्ानन्द 
प्राप्त डोगा, ज्योंद्दी मुझे वह अंक मिलता है।. « 
यदि आपके पास कुछ और पठान युद्ध गीत हैं, उनके अतिरिक्त जो एशिया को भेज दिये, 
या युद्ध गौत नहीं तो पटानों के बारे में कोई दूसरो चीज़, फोयेप्राफूस के साथ, उनके बारे में लेख 
सामयिक्र और मनोर॑जक रहेगा | 
आशा है श्राप सादर हैं । 
मवदीय 
रामानन्द चेंटर्ली रे 
३. ए० जो० शिरिक द्वारा सम्पादित भौर दिन्दी मन्दिर प्रयाग द्वारा प्रकाशित । 
२. भप्रज्ञी पत्र का द्विन्दी रूपान्तर । 


परिशिष्ट - श्श्ष 


भर हर 
२०, मुल्लन स्ट्रीट, कलकता 
२१, ५. ?३७ 
प्रिय सत्यार्थी, ट 
अब में “एशिया? के मई अंक में आपका लेस पढ़ चुका हूँ। यों लगा कि मीतर से 
कांग्रेस का प्रबल चित्र प्रस्तुत्त करने में आप सफल हुए हैं| यह बहुत ही मज्ेदार है । मैं अपनी 
राय भी वालश को लिख चुका हूँ | विशेष रूप से मुझे आपकी वह बात प॒तन्द आई कि वे लोग 
जो ३०० मील पैदल यात्रा करके आये थे भोजन और पानी चाहते थे जबकि इसके ध्थान पर 
उन्हें व्याख्यान दिये जा रहे ये | 
शुभ इच्छाओं के साथ 
मवदीय 
रामानन् चैंटर्डी* 


वर्धा 
१८. ११, ? ३८ 
प्रिय देवेर्धर नी, 
श्रहमदाबंद नवजीबन प्रकाशन मन्दिर से 'लोकमाता” और “जीवन मारतीः दोनों किताबें 
प्रिल गई होंगी । जीवित स्योह्दार' छुप रद्दी है। में शीमर ही एक-दो दिन के लिए बड़ोदा जाने 
बाला हूँ-- माणिकराव जी को मिलने पर आपके बारे में कहूँगा | 
आपके जितने लेख मिल सकें एकत्र पढ़ कर आपने बारे में गुजरात मद्ाराष्ट्र के माविकों 
में कुछ लिखना चाहता हूँ । 
पूज्य बापू जी श्राजकल श्रत्यधिक काम में फेंसे हुए रहते हैं | तो मी मैंने श्रापका प्रणाम 
उन्हें यहाँ से गाँव लिख भेजा है। 
लोकगीतों के क्षेत्र उतने हैं, लोकगीतों के द्रितने विभाग पड़ते हैं, लोकगीतों के 
अध्ययन से राष्ट्र जीवन को किप्त-क्रिस दृष्टि से पोषण मिल सकता है इत्यादि विषयों पर एक छोटा 
सा किल्तु सबोग परिपूर्ण एक लेख हमारे 'सर्वोदय' के लिए. झ्िख मेज सत्ते हैं ? श्रवश्य 
लिख मेजें। च 
काका कालेलकर 
बन्दे मातरम्‌ 
५ १३६ । 
भद्‌इ 
२४ जुन, १६४० 
प्रियवर, 
».. प्रणाम | १५ जून *४० का पत्र सामने है। आप कमी-कणी इस अपेद्ठित किठाव को 


१, एक भग्रेज़ी पत्र का रुपान्तर ॥ 





4] बाजत आवबे ढोल 


याद कर लिया करते हैं--( पत्र लिखकर ही सही), यह कम नहीं है। 

आपके लेख मैं पूरी दिलचस्पी के साथ देखा करता हूँ । हंस! और “विशाल मात! मेरे 
यहाँ नियमित भेजे नाते हैं) 'गाये जा, ओ गुन्रात? पढ़ा है । 

जुलाई १६४० के 'विशाल मारठः में मेरा 'लोकगीतों के दौरे में शीरपऊ लेख पढ़ियेगा। 

श्राप लंका पहुँच गये, यह श्ापने श्रच्छी खबर दी | 

मेरे लेखों के करिंग मंगाने का कार्य आपने किया था नहीं १ 

रन रिव्यू! में प्रकाशित 'उर्मिलाज्ञ स्लीप! शीपक लेख पढ़ा या। बहुत सुन्दर लिखा 
था आपने | 

आप अपने श्रंग्रेज़ी लेखों के कुछ करिंग भेजिए, जरूर । 'गिद्वा! श्रमी तह नहीं मिला। 
क्यों ? भूल तो महीं गए। आपके लेखों पर मैं एक विश्लेपात्मक निवन्ध लिखना चाहता हूँ। 
बशर्तें कि श्राप अपने लेखों के कुछ कटिंग भेजें | 

पहली भावण तक बुन्देशखएड और ब्रज के ग्रामगीर्तों के लिए यात्रा कर दुगा। झगर 
जिन्दगी बाकी रही तो | 

बिनीत 
राकेश 

पुनरच 

अपना कुशल-चेम लिजते रदिये। “इंस' में मैंने भी तीन लेश भेज दिये हैं | उत्तर जहद 
दीजिए । 'विशाल भारत! के किसी अंक में श्रापने प्रामगीतः शब्द इस्तेमाल किया या। क्यों १ 
प्रामग्ीत भ्रीर लोकगीत मेँ आप क्या श्रन्तर मानते हैं ? 


भ्श््ट: है 
लखनऊ 
बढ फू ४. ४६ 
प्रिय भी सल्लार्थीजी, ॥; मु 
बहुत दिन बाद पत्र मिला पर मधु-सिचिंत ( बड़ी प्रसम्नता हुईं | झ्रापने उदू' में 'पथित्री- 
पुत्र! लिषा, यह इर्प की बात है।इस समय भुत्लिम जगत्‌ में इसी ए्यक भाव की कमी है। मैं 
हैँ खानाददोश! के लिए और दोनों पंजाबी पुरतड़ों के लिए. अपनी शुभ कामनाए' भेजता हूँ । 
हिन्दी आपरी अरवीद्धा उत्कंठित होकर कर” रह्दी है'। यद जानकर प्रसन्नता हुईं कि श्रव आप 
निश्चिन्त होकर द्विन्दी पुस्तक में जुट जायंगे | मैं आजकल पाणिनि के साथ फिर ध्यानस्य हूँ। 
अगले मास अंग्रज्ञी पुस्तक तैयार करने के प्रयत्व में हैँ ।.*_ 
शाप एक घगह टिफ्रे नहीं | फ़िर भी सच्चे प्रथिवीपुत्र हैं। में इसी रूप में बहुत बार 
आपका विचार कर्ता हूँ | ईश्वर आपकी तूफानी जिन्दगी को साहित्य के लिए पो0्ते रहें । यही 
चाहता हू | 
सकुशल आपका 
वाहुदेवशरण अप्रवाल उ 
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टीकमगढ़ 
१८, २. ४१ 

प्रिय सत्यार्थी जी, 

चतुबेंदी जी का तीन पेसे का तार पाकर मैं यहाँ १५, तारीख को पहुँचा | आपसे मिलने 
की बड़ी इच्छा थी, इसी उद्देश्य से मैं श्राया मी था । परन्तु दुर्भाग्यश आपसे मेंट नहीं हो सकी | 
जिस परिस्थिति में श्रापप्रो यकायक दी यहाँ ते जाना पढ़ा, उतका पूरा द्वाल जब सुना तो बड़ा 
दुःख हुआ | श्राशा है आप सकुशल पहुँचे और आ्रापकी पली एवं पत्री आनन्द से हैं । 

चतुर्वेदीजी के जरिए मालूम हुश्रा कि यहाँ श्राने का आपका एक मुख्य उद्देश्य ग्राम-गीतों 
का संकलन एवं सग्पादन था। यह भी मालूम हुआ कि श्राप एक ऐसा अन्य तैयार करना चाहते 
हैं जिसमें भारत के सभी आन्‍्तों के आ्रम-गी्तों का प्रतिनिधित्व मौजूद हो | ऐसी चीश सचमुच 
ही बड़ी महत्वपूर्ण रहेगी। परन्तु इस विपय में मेरा श्रौर चतु॒वेंशी जी का एक और भी ख्याल 
था। इस कार्य के लिए यदि श्राप एक-एक आन्त को लेकर चलें तो बद और भी उन्दर होगा । 
बुन्देललएड के गीतों के संग्रद का जहाँ तक सम्बन्ध ऐ, हम लोग सपी प्रकार से आपकी सद्दायता 
करने को तैयार रहेंगे | उसडे बाद आप ब्रज-मणडल को ले सकते हैं | इस प्रकार एक-एक प्रान्त 
को लेकर चलने से चीज बनती जायगी | परन्तु इसका यह मतलब नहीं कि आप ऐसा ही करें | 
इस विषय में आपको श्रपनी श्रान्तरिक प्रेरणा के अर्ुसार द्वी कार्य करता चाहिए ] तमी चीज 
ठीक बनेगी | 

इम लोग आपके प्रोग्रम को जानने के लिए उस्मुक हैं । श्राप यहाँ झाये तो बढ़ा 
आनन्द रहे । परन्तु इस बार श्राप थोड़ी निश्चिन्तता के साथ आइए | श्रापका थी चाहे तब तक 
कुण्देश्वर रहिए, उसझे बाद मेरा घर मी है। आप यहाँ श्राये' और एकांघ महीने रहें तो इम 
दोनों के दिन दी बड़ी छुशी से करें | 

मैं यहाँ शिवरात्रि तक रहूँगा । उसके बाद अपने धर गरीदा (माँती) चला जारुँगा | 

डे, आपका 
ऋण्णलन्य सुछ 


टीकमगढ़ 

१६-४-१६४ १ 
प्रिय सत्पार्थी जी, है 

सादर प्रणाम ! लगमंग १५ दिन से मैं यहीं हूँ । सउम्म्र है कुछ दिलों के लिए स्थायी 
रूप से रहना हो । अभी श्रापक्रे एक पत्र से यह जानकर प्रसन्नता हुई कि आप थोड़े दिनों में 
ही यहाँ आने का विचार कर रहे हैं | कृपया आइये, अवश्य ! 

आप बच एक मत चिरगाँव आगे, तब मुझ से अनातोल फ्रांत की 'लाइफ एण्ड 
लैटर्स! क्षी चार भिल्दें पढ़ने के लिए ले गये थे। इघर चूँकि फिर पढ़ने-लिखने का कुछ इरादा 
कर रहा हूँ, श्तलिए इन चारों बिल्‍्दों की मुके आवश्यकता थी | अतव घड़ी कपा होगी यदि 
श्राप उन्हें रजिस्टर्ड पासल से यहाँ मेरे पास मिजत्रा दें | अथवा यदि आप शीघ्र यहाँ आने का 


श्छ्द याजत शभ्राबे ढोल 


विचार कर रहे दो तो खर्य अपने साथ लेते श्राइये | श्राशा है झ्राप सपरिवार सानन्‍्द हैं । 
आपका विनीत 
कृष्णानन्द गुप्त 
४ १७३ 
टीकमगढ़ 
२. २. ४२ 
प्रिय सत्यार्थी जी, 
बहुत दिनों से भ्रापका कोई कुशल पत्र हम लोगों को नहीं मिला | ऐसी भी क्या बात 
है ! श्राप तो दर्मे बिल्कुश भूल दी गये । 
इधर आपओे लेख तो बरापर ही मासिऊ पत्रों में पह़मे को मिलते रहते हैं | उनके द्वारा 
ही मानों ग्राप ऐे कुछ बातें दो जाती हैं । अ्न्यवा थ्ापकी यार बराबर आ्राती रहती है । 
आपकी रचनाओं में जो एक विशेष प्रकार की कोमनता और लावरयता होती है वह 
मुझे ऋहुत ही प्रिय है। 
श्रापका स्नेद्दी ल्‍ 
कृष्णानरद गुप्त 
; घर: 
“लोकवार्त! कार्यालय, 
न्‍ टीकमगढ़ 
२४, ६, १४४ 
प्रिय सत्यार्थी जी, 
बहुत दिनों से आपका कोई पत्र नहीं मिला | थाशा है श्राप सानन्‍्द हैं । 
अलग से “लोकवार्चा? त्रैमातिक की प्रति सेवा में भेजी है, मिली होगी | श्राशा है देख 
कर और पढ़ कर पतन होंगे | इस पर अपनी शुभ सम्मति दें । 
अगल्ते अंक के लिए श्रापका लेख चाहिए ज़रूर मेगा दृष्टिफेण तो आप सम्रक ही गये 
होंगे । उसका खयाल रखते हुए कुछ देवें। 
आशा दे आप सपरिवार साननद हैं । 
है आपका 
कृष्णानन्द गु 
४ १६: 
पादनगढ़, तइसील डिड्ौरी, शिला मंडला (सी० पी०) 
है बम्घई 
श फरवरी, १६४४ 
मेरे प्रिय देवेन्द्र जी, + 
आपका पत्र पा कर बहुत आनन्द हुआ, क्योंकि यदि आप मुझे मेरी पुस्तकों द्वार बानते 


हैं तो मैं अनेक वर्षों से आपके मुन्दर गीतों के माध्यम से आपसे परिचित हूँ. और प्रेम करता, 
गाया हूँ। 
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मैं बाई से गुजर रहा हूँ, इसलिए मुझे आशा है आप मेरे संत्िप्त उत्तर के लिए मुझे 
क्षमा करेंगे। मेरे लिए यह बहुत बड़े सम्मान की बात है कि ग्राप मुझे श्रपनी नई पुस्तक का मुख 
लिखने के लिए, कद रहे हैं । में बहुत इ॒पेपूवेंक यह काये करूँगा, यदि आप मुझे पुष्त तैयार 
होने पर इसकी एक एडवांस प्रति भिजवा सकेंगे । भेजने छे पहले कृपया पता लगा लीजिए कि 
में वहाँ हूँ, क्योकि ययपि उपयुक्त पता सर्व पर्यात है। में अवसर यात्रा में होता हूँ। आर्चर 
और मैं दोनों ही (दि पलाउ एण्ड दि ड्रम? * को आपकी पुस्तक के लिए सर्वोत्तम नाम समभतते हैं | 
बचछ्तुतः यद एक सर्वोत्तम नाम ह--किसी मी प्रकार की पु्तक के लिए, जो दीर्घकाल तक सुनने 
में श्राया हो । 

मेरी श्रपनी राय है कि यदि आप भाषाओं थ्रौर भाषा-ैतों के श्रनुसार गीतों का विभाजन 
करें तो यह सर्वोत्तम रहेगा, इससे पाठकों को बहुत लाभ होगा। यदि आप इसे श्रध्यायों में 
विभाजित करेंगे तो प्रत्येक गीत के नीचे लघु उपशीर्षक देने की श्रावश्यकता न होगी। 

अपनी पुस्तक 'दि श्रागरिया? पर मैं ग्रापकी समालोचना का श्रादर करता हूँ । मुझे भय है 
कि 'माढ़िया मर्डर! में बहुत कम कब्रिता है, पर श्रापतों यह जानकर छशी होगी कि यह न्याया- 
धीशों “को इन लोगों के प्रति व्यवह्वार करते हुए अधिक दयावान बनाने में श्रपना प्रभाव दाल चुड़ी 
है। न्याय और प्रेम ही तो कविता का दृदय है । 

जब मैं आपसे मिलूँगा में स्ये को एक तीर्थयात्रा की मंजिल पर पाऊँगा | यद शीघ्र दो 


स्नेहपूर्ण आदर सहित | 
>- + श्रापका 
वैरियर एलबरिन* 
४१२० ३ 
हि अतीक! 
१४ हेस्टिंग् रोड, इलाहाबाद 
१८६, ३, ?४७ 


प्रिय सत्यार्थी जी, 

श्रापने बायदां किया था कि श्राप अतीक के प्रथम के लिए कहानी देंगे, प्रथ्मांड 
श्रतर प्रेस में जाने को तैयार है । इम लोग इलाहाशद आ्राकुर बम गये हैं--मझान थ्रादि लेडर-- 
और कार्य नियमित रूप से श्रास्म हो गया है । श्राशा है कि आपका सहयोग इमें निस्‍न्‍तर 
मिलता रदेगा | ; 

श्राप लोखती डाक से क॒द्दानी भेजिए । भविष्य में मी कब क्या भेज सरेंगे, यूचना दें तो 
अनुण्दीत हूँगा। द 

प्रत्येक स्वीकृत रचना पर पारिश्रमिक देने की व्यवस्था इम कर रहे है । 

आशा है श्राप सानस्द हैं | 

सरनेद आपका 
रे स० द्वी० वात्यायन 


१, दल भोर टोल । 
२. एक मंग्रेज़ी पत्न का ध्यान्तर । 


िपू० बाबत आपे ढोल 


(्रतीकः वास्तव में मेगज्जीन नहीं, पीरियोडिकल बुक है। श्रतः सामग्री बैही ही होगी 
चाहिए जो पुस्तक में जाय। चलवू चीजें हम नहीं माँग रहे; इसीलिए दर किसी से रचना नहीं 
माँगते |--'प्रतीक! 


:र१: 
प्रयाग 
७. १. ४प्ए 

प्रियवर, 

नमछार | प्रतीक! (३. शरद) में प्रकाशित श्रापकी रचता रंग! का पारिभ्रमिक ३०) 
चेक द्वारा भेजा जा रहा है। कृपया स्वीडार करें और कार्यालय को उसकी पहुँच दें। साथ में 
चैक मै, ०१०२६५ : ३०) 

आशा है आप प्रसन हैं। आगामी अंकों के लिए और कुछ अवश्य मेजें। श्राशा है 
प्रतीक! आपको पसन्द है। उस पर सम्मति श्रवश्य दें | 

पब्लिकेशन्स डिवीक्षन में आ्रापके जाने की बात सुनी यी--क्या हुआ ठतका | * 


सस्नेह 
स० हटी० वाक्त्यायन 


:२२: ड़ 
टीकमगढ़ 
२७, ६. ४८ 
प्रिय सत्पार्थी जी, 
सादर बन्दे | लेख श्रापकों पसन्द श्रा गया । आपकी यह गुणग्राइकता है। कृतश हैं । 
आपने डॉक्टर शब्द मार्क किया या नहीं ! मेरा ख्याल है कि श्रापके अपने लोरगीतों 
के अ्रतुपम कार्य पर किसी भी प्रतिष्ठित विश्वविद्यालय से डाक्टरेट मिल जानी चाहिये ! उस्त में 
उक्त विश्वविद्यालय का ही सम्मान होगा। देखें किस यूनिवर्सिटी को यह गौरव मिलता है। 
आपसे प्रकाशको ने क्या यह कक्ष्म खा रखी है कि वे मुझे आपके ग्रन्थों से सदेव बंचित 
रखेंगे ९ ४ 
आर आपने 'लद्दमीः के आगमन की सूचना क्‍यों न दी--परिवार में नई बच्ची कर 
श्ागमन । इस घात की शिकायत करने के लिए ही मैं दिल्‍ली श्रा सकता हूँ । कविता-ओर 
धच्मी! को आशीष । 
बिनीत 
बनारतीदास चत॒वेंदी 
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६ देली रोड, प्रयाग 
र८, २. ४६ 
प्रियवा रत्यार्थी दी, 
“झानइल!? के लिए श्रादेशानुसार रचना भेज रहा हैँ । कृपया स्वीकार कीजिए | 


“घरती गाती है? आदि पुम्तकें मुझे मिल गई थीं। ऐसी मुखर कृतियों ऐे द्िन्दी साहित्य 
के भण्डार की भीशद्धि करने के लिए मेरी बधाई स्वीकार करें । 
शाशा दे झ्राप सानतद हैं। 
ब्रारका 
सुमिश्रानदन पन्‍्त 


प्ल्मोपोलोजी म्यूजियम, 
उस्मानिया यूनिवर्सिटी, हैदशाराद 
१६. २. १५१ 
प्रिय सत्यायी थी, क 
छृपापन्र तथा श्राजाबल! की प्रति के लिए पन्याद। लेप श्रब्दा छपरा है। आपड़े 
सापादन से “श्राजइल! को एक नया व्यक्तित मिल गया दै। बघाई। 
भी झ्रार्चर के व्याज्यान के उन अ्रंशों की प्रतिलिति भेज रहा हूँ, शिनमें श्रापका उल्लेस 
है। पत्रिका की एक ध्रति के लिए लद्दन पत्र भेजा है । श्राते ही मेजूँ या । 
- अ्रपनी हिन्दी पुस्तद्ध 'मानव और संस्कृति! को पूर्ण करने में मैं इस समय ब्यस्त हूँ। 
'कहपना? और 'राष्ट्रमारती! का स्नेद तो श्रा् बनकर झाने लगा है। मारतीप श्रादिवाधियों 
का भविष्य” बाला वह लेज़ श्रापश्रे कब त्ऊ चाहिए | क्या उसे साथ कुछ विश्र भी चाहिए ! 
मैं एक नये लेप फी रूपरेसा मी बना रद्द हूँ। उसडझा शी दोगा दतसवेत्ता वी प्रयोगशाला! । 
इलही व्यक्तिगत रैली में मैं उसे लिखना चाहता हूँ । झैसा हि शीपेर से ही रपट है, में ठसमें 
उशाहदब श्मुसत्धान दे विभिन्‍न दंगों शी चर्चा ब्यक्तिदत श्रनुम्ों दे श्राघार पर करना चादता 
हूँ। कया आप यद लेख छापना चादंगे ! मुझे शहरी नहीं है। तैयार करके मैं आएफे पास मेश 
दूँगा, श्राप मुरिधायुसार ह्टी उसे प्रसाशिठ ढरें | 
एक श्र दिपय ही शोर मैं श्रापका प्यान श्राइष्ट करना चाहता हूँ | यदि श्राप उचित 
समझें तो अपने समर्य सम्पाइकीय स्तम्म द्वारा देश का ध्यान मार की निन्न-मिन्र लोइ-हंगू विर्षो 
हे मदलपूर्य पर्दों की किल्म्स बनाने की झोर चाइटट ररें । वियेरपर लोइ-हन्यों, रिशाए और 
घार्विक संत्थर्रों की रंगीन उथा रादी फिल्मी ढा शौप्र ही बतना ध्ावर॒यर है । खाप ही देश में 
प्रचलित लोडगीतें तथा लोड्संगीत शो विनिन्न शैलियों के रिश्वई भी बनने चाहिएँ ] छशपना' 
» ही सम्दाइकीय दिष्पशी में यह प्रश्न उद्यया गया है। मेंय श्ाप्रद है. डि श्रार मो उसे अपना 
समर्पन दे । 


) 3! 


री डा 


!्पर्र चाजत आवे ढोल ; 


अआग्तिम प्रार्थना श्रापको श्र भी विचित्र ल्वगेगी | *आपक़े मेरे सम्बेन्ध व्यक्तिगत घशातल 
के हैं--लेखक सम्पादक मात्र के नहीं। भारतीय मतच्य तथा लोक-संस्कृति के लिए जिन्होंने कार्य 
किया है मैं उनके चित्र एकत्रित कर रद्द हूँ। बाद में भ्यूजियम में एक गेलरी बनाने का इरादा 
है। आपसे प्रार्थथा है कि अपना मी एक सित्र भेजें | ५३ 

लीला की शोर से अ्रभिवादन ) मुकुल की ओर ऐे प्रशाम |. 

आर्चर के व्याख्यान का झंरा-- 
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श्यामाचरण दुबे 





१. प्रा एड लेटर्स', चर्प १४, भंक्र २, १६४० का दूसरा झक्र, ४० ६४. 

“तब भरी आचार ने बताया कि सन्‌ १६२०-३० में राष्ट्रीय भावनाओं के प्रवल झान्दो- 
छन द्वारा परम्परागत कविता में एक नई इचि उत्पन्न हुई, और राष्ट्रीय साहित्य की इस आव- 
श्यऊता को अबुभव करने वालों में पेजाब के हिन्दू कवि देवेन्द्र सत्याथी भी ये जिन्होंने कहा-- 
'एक नये जन्मे राष्ट्र को अपने लोकगीतों से झवर्य द्वी अनुप्राणित होता चाहिए # श्री आर्चर 
ने बद्दा--“प्ट्रीय साहित्य की इस श्रत्ल आकांज्ा ने ही रामनरेश त्रिपाठी को भोजपुरी भर 
.पकेशको मिथिता के लोकगीतों को लिपिबद्ध करने के लिए ऐरेस्णा दो । बंगाल में जसीमुद्दीन 

:; के काये के पीछे भी यही क्ियाशील शक्ति थी, झौर इसी मे देवेन्द्र सत्याथी को अपनी असिद्ध 
+ यात्राओं पर निव् पड़ने के लिए ओेरणा दी, जिनमें सुशिकिल से उनती मेव में पैसा दोता था 


और वे समस्त भारत में गाँव-गाँव घूमे फिरे, किसानों को अपने गीत याने पर राजी करते « 


हुए । इस प्रकार उन्होंने तीन लाख से अधिक गीत जमा किये ।” न्‍ 


र 


व रू 


परहानुभाव भी इस देत्र में शवतीर्ण हुए किन्‍्होंने न केवल हिन्दी के दी बरन्‌ देश के मिन्र-मित्त 
प्रान्तों के लोकगीटों का संकलन श्रपता उद्देश्य बनाया है। श्री देवेग्र सत्यार्थी ऐसे दी कर्म 
दिदानों मैं से हैं । इम अ्रन्तःकरण से कामना करते हें कि इंश्वर इस ऊन्ड़ पथ के मनस्वी पथिकों 
को कार्योचित बल, उत्साह और थेर्य दे । 

साहित्य के अन्यास्य विमा्गों में राजस्थान भारत के इतर प्रान्तों से चाहे कितना ह्वी मिस 
दो, पर भाषा और लोकगातों के ज्षेत्र में हमें रप्टतः एक ऐसा व्यापक ऐवय-क्तेत्र फैला हुआ 
मालूम होता है, जो उत्तर भारत के एक कोने से दूसरे कोने तक समरूप से प्रधारित है । शुज्रातो, 
शजस्थानी, भध्यप्रान्तीय, बिहारी गीतों में विलज्ञुण साम्य है 


भापाशास्त्र की इृष्टि से 
ब्लदेव उपाध्याय 
धंगला के विख्यात ब्िद्वाव डॉक्टर दिनेशचन्ध सेन के सम्पादकल में केवल मैमनसिंद जिले 
से संग्रहीत लोकगौर्तों का संग्रह 'मैमनतिंह गीतिका? के नाम से एक भाग में प्रकाशित किया 
गया है, तथा पूर्वी बंगाल के अन्य जिलों से रंप्रद्दीत गीतों का संप्रद तीन मार्गों में 'पूर्व बंग- 
गीतिका? के नाम से कलकत्ता विश्वनियालय से प्रकाशित किया गया है । 
गुश्राती लोकगीतो के संग्रह, संरदण तथा प्रचारण में मवेस्चन्द मेघाएी का नाम सर्ब- 
श्रेष्ठ है। दविन्दी माषा-भाषियीं के ग्रामगीर्तों का संग्रह कर पं० रामनरेश त्रिपाठी ने बड़ा प्रशंस- 
नीय कार्य किया है | आपने “प्राम-्गीतः नाम से द्विन्दी तया द्विन्दी से इतर मापाओों के गीतों 
का संप्रह कविता-कौमुदी नाभन्न प्रस्ष में दो मार्गों (भाग ५, ६)* में किया है । हम लोग 
उनके इस काये के लिए चिर ऋणी रहेंगे । भोजपुरी प्रामगौतों का यह संग्रह मी अपने विपय का 
सर्वेत्रयम प्रयले है। स्त्रियों के मुख से ये गाने जिस प्रकार ऐे सुने गये हैँ. उप्ी प्रकार से लिपिबंद 
किये गये दे । संग्रहकर्ता ने इसे विशुद्ध तथा प्रामाणिक ढंग से संग्रहीत किया है जिससे मोजपुरी 
के भापाशास्त्र की दृष्टि से श्रध्ययन करने वाले विद्यार्यियों के लिए यह अ्रनमौल समझी है ! 
श्रन्त में, इस प्रसंग में श्री देवेन्र सत्यार्थी का नाम लिये 'ब्ना यद्द प्रकरण श्रधूरा हीं 
रहेगा। उन्होंने भारत के विभिन्‍न थानों में घूम-घूमकर लोकगीतो का अमूल्य संग्रह किया है 


श्रौर 'माइर्न रिध्यूश में समय-समय पर अपने इन गीतों के श्रंग्रेज्ी अ्रनुवाद मी प्रकाशित 
किये हैं 


] 


संग्रह की ग्रेरणा 
श्यामाचरण दुबे 


(टी मी भाषा के शहित्य में झराम-साहित्य का अमोव उसके लिए वड़ा करलंक है । राधू- 
भा द्द्दी में ऐसे साहित्य का न द्वोगा उसके लिए बड़ा लब्जाजवक था। अछन्नता की चात है 


० 


- हिन्दी साहित्य सम्मेलन द्वारा अक्राशित /राजस्थानी लोकगीत” (पृ० ४-६ ) से । 
२३ कविता-कोौसुरी का केवल श्वाँ, भाग दी प्र्ाशित हुआ दे, छुठा भाग *काशित नहीं दो 
पाया | दे० स० _ 
- हिन्दी साहित्य सम्मेश्नन द्वारा अकाशित 'मोजपुरी म्रामगीत', (सम्पादक कुष्णुदेव उपाध्याय) 
की भूमिका ( ४० ११--१३) से। हे 


स्श 


| 


प्रिशिष्ट' /४५ 
कि अब सादित्िकों का ध्यान इस ओर भी गया है; और दिन्दी का मण्डार उक्त विषयक पुस्तकों 
से मर रहा है | परिदत रामगरेश विपादी ने इस दशा में नेतृत्य कर महत्वपूर्ण कार्य हिया है। 
सत्ार्थी जी ने देश के विभिन्‍न मार्गों में गीतों फो संग्रह किया है और कर रदे हैं | बह दिग्दी 
के लिए गौरव की वस्तु है, और इमारा विश्वास है कि सत्यामों जी का नाम रद के लिए. श्रमर 
करने को यथेष्ट है, ... हे 
,- " 'इन पंक्तियों का लेखक छत्तीसगढ़ी नहीं हं--उत्तकी मात्भूमि बुन्‍रैलसएड है; किग्तु वदद 
दीर्घ काल से छुत्तीसगढ़ के संछर्ग मेँ है... .... 

लेखक अपने नौकर कोचया का झतज्ञ है, ' जिसकी कुछ सरस॑ पंक्तियों द्वारा उसे लुत्ती- 
गढ़ी गीतों के संग्रद्द फी ग्रेरशा मिली... . 
! ,-. संस्कृति शी चलनससत्ति 
हे हि सल्ेद्ध 

भारत में प्राचीन रूढ़ियों का गद घत्त हो रहा हैं, श्रौर तीम्र गति से 'प्राचीनता 
पर ऐे श्रद्धा उठती जा रही है; यदि इस समय लोजवार्चा का संकलन न जिया बायंगा तो संस्कृति 
की चल-समत्ति में से बहुत-कुछ अहुमूल्य श्रंश नट्ट हो घायगा |; 
है बस्तुतः जज अंग्रेजी में बहुत-कुछ लोकत्रार्ता का - प्रकाशन दो घुडा श्रौर कुछ श्रग्य देशी 
बौलियां में भी इस पर दार्य हुआ तय पं० रामनरेश जिपाटी का ध्यान इधर गया | उन्होंनि ग्रर्म- 
गीचों का संग्रइ कर अपनी कंविता-कौमुदी का एक मांग तैयार क्रिया। भी देखेद् सत्यार्थी सें 
तो लोडगीतों की श्रात्मा द्वी जग उठी । इन्होंने तो इसके लिए णदस्थ दोतें हुए भी परिषाजकता 
प्रइदण की। भारत के एक़ छोर से दूसरे छोर तक इन्होंने लोकवार्ता करा संकलन और श्रध्ययन करने 
के लिए छष्ट उठा कर मी यात्राएँ कीं | द्िन्दी क्षेत्र पर श्रापफी विशेष ऋपा रही दे ।* 


विश्व-संस्छति का कल्याण-मा्गे 
, | मगवतीलाल मद्ध 
सैकड़ों वर्ष से प्रचलित मौक्षिक साहित्य श्रभी तक दृद्धों श्रौर वृद्धाओं की ज्बन पर 
अंडित है. ..श्रमी तक हमारा इतिद्वास धामाजिक और सांव्ृतिक दृष्टि से श्रधूरा है. . केवल 
वर्तमान की विमीपिफां से ठत्मम्न' याम्त्रिक जीवन के ऊट्ापोहों से नई विश्व-संस्कृति का कल्याण 
मार्ग प्रशस्त नहीं हो सता । , 
किएव के श्रम्य हिस्सों में लोड-साहित्य के ' वेज्ञानिड विश्लेप्ण का श्रष्ययन-कार्य वर्षो से 
किया बा रहा है | परन्तु हमारे यहाँ ध्रमी तक इने-गिने मनीषियों ने द्वी इस अनिवार्य 
आवश्यकता को अनुमत्र झिया दें, लिनमें गुजरात के स्वर्गीय मेवाणी थी और ओ - देदेद सुला्थी 
हैं। इन दोनों ने लोक-साहित्य के क्षेत्र में स्वश्रयम सफलता प्राप्त की है | श्राइक्ल राजस्थान 
में मी लोक-साहित्य को प्रकाश में लाने का कार्य टछु व्यक्ति कर रदे ई.. .* 


! जप ४ 


छत्तीसगढ़ी लोकगीतों का परियया (१६४०, ) की भूसिदा (० ७--६) से । 
३. 'ब्रम की लोऋबट्दा नियाँ' की भूमिका (५० ४) से । 
३. 'शोब-पत्रिकए (दिसम्बर १६४१) की एक सम्परादकीय टिपणो से । 5 


४ बाजव आवे ढोल 


परिशिहठ ४ 
अंग्रेजी माध्यम + 

स्थानामाव के कारण अंग्रेडी माध्यम द्वारा भारतीय .लोडवार्ता-सम्म्धी कार्य को पूरी 
सूची यहाँ प्रस्तुत नहीं की जा सकी | श्रपनी श्रंग्रेजी पुस्तक 'मीद माई पीपल! (प० २६७- 
६९) में मैंने निम्नलिखित टिप्पणी के साथ इछ लम्बी यूजी को प्रस्तुत किया एन मल 

०ब॒त एक शुतान्दी में मारतीय लोकगीतों पर अंग्रेज़ी मापा में अगर गतिसे नो 
मदत्तपूर्ण कार्य द्वोता रह्या है, वह विश्व की लोझवार्ता को शक श्रमूढ़ी देन है। यह उल्लेखनीय 
है कि इस दिशा में मारतीयों के सम्पर्क में श्रामे वाले विदेशी विद्वानों ने ही पहल की। बाद में 
बहुत से भारतीय विद्वानों ने मी इस कार्य में योगदान दिया। प्रत्येक व्यक्ति दास किये गये कार्य के 

रे में यहाँ पूरी जानकारी उपलब्ध कराने का प्रयास किया गया है, फिर मी द्वो सकता है कि 
इस यूजी में कुछ उल्लेख छूट गये हों । 

“प्ारतीय लोजगीत-आन्दोलन के समग्र पिस्तृत छेत्र पर दृष्टि रखना आवश्यक है, जिधका 
उद्गम रृतचशात्तर के क्षेत्र में हुश्ना । मारतीय लोक-कव्िता मारत की मारी कविता को श्रवर्य 
ही प्रभावित करेगी, क्योंकि इसमे भारतीय श्रात्मा की सच्ची मौजिकता और जनता की सामूद्दिक 
प्रतिमा की व्यापक जाएत भावना निद्वित है । यही बह दृश्कोश है जिछते राष्ट्रीय जागएए की 
क्ि्ती मी योजना में भारतीय लोकगीर्तों पर किया यया कार्य श्रोर भी मइचपूर्ण हो जाता है, मे 
ही यद्द कार्य विदेशी माध्यम द्वारा ही किया गया था। भारत को उन मनीपियों पर गये करना 
चाहिये जिन्होंने सईप्रथम मारतीय लोक-कविता की शक्ति की लोड कौ और इस प्रकार स्थायी 
अ्रन्तर्राप्रीय महच्च के लिपिबद्ध संग्रद् की नोंव रखी ।?* 

धि॒ ॥ जि ध है + 
परिशिष्ट ५ 
मारतीय माध्यम 


" भारतीय मापाशं के माध्यम द्वारा किये गये काये की सूची भी स्थानामाद से यहाँ प्रस्तुत 
नई की जा छकी। मीट माई पीपल! (४० २६२-६७) में यह सूती निम्नलिजित रिप्पणी के 
साथ प्रकाशित की जा चुडी हैं-- 

भारतीय मापाओं में लोकगीत-सम्ब्न्धी पुस्तकों से शत होता है कि मारतीय लोकगीत 
आन्‍्दोक्षन की ऊंढ़े इस घरती में चहुत गद्दी चली गई हैं । भारतीय मापाशं की विभिन्ल पत्र- 
पत्निकाश्रों में समय-समय पर प्रकाशित होने वाले लेखों की सूची को यहाँ सम्मिलित न किये बा 
सकने के दो कारण हैं--प्रथम तो स्थान का अमाय और दूधरे श्रसमानता से बचने के लिए, 


ययोद्धि कई भाषाओं को एक लग्दी सूची उपलब्ध थी ,जबकि कुछ की सजी पर्षातत मात्रा में जमा 
मंकीजायकती थी [!४३६ ४ 


मा [६ ह 


“मी माई पीपल' ( चेतना प्रकाशन, देदराबाद, १६४१ ), पृ० २६७ । 
३. बद्दी, पृ० र८्च३ | *  + * 
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